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Introducciéon

n el marco conmemorativo del 275 aniversario del nacimiento de Francisco de
Goya, la Biblioteca de la Universidad de Zaragoza ha querido rendir su particular home-
naje al mas universal de los artistas aragoneses dedicandole una exposicion bibliografica.

La Biblioteca universitaria mantiene un especial vinculo con la figura de Goya. En sus fon-
dos se conservan las series de grabados de los Caprichos, Desastres y Proverbios en sus
primeras ediciones, obras que forman parte del patrimonio artistico mas estimado de la
Universidad. Pero ademas la biblioteca reline una gran coleccion de obras especializadas
sobre el artista, que se encuentran depositadas en su mayor parte en la Biblioteca de
Filosofia y Letras y en la Biblioteca General.

Organizada bajo el titulo Goya, historia y critica en la Biblioteca Universitaria, la muestra
ofrece un recorrido por algunos de los textos que han contribuido a formar las distintas
interpretaciones de la vida y la obra de Goya desde fechas proximas a su desaparicion
hasta nuestros dias.

La exposicidn se ha organizado en dos ambitos: la sala Jorge Coci, antigua sala de lectura
de la Biblioteca General (edificio Paraninfo) y la Sala de Exposiciones de la Biblioteca Ma-
ria Moliner de la Facultad de Filosofia y Letras, aunque este catadlogo comprende solo las
obras expuestas en la Biblioteca General.

En la sala Jorge Coci se han reunido los testimonios iniciales y primeros estudios criticos
sobre Goya hasta 1928, afio en que se conmemora el primer centenario de la muerte
del pintor y que constituye un primer hito historiografico por la abundancia de publica-
ciones que origind la celebracién. La exposicidon es también un testimonio de la evolu-
cién experimentada en la reproduccién de obras de arte, en una época en la que era
dificil acceder a los originales.

La sala de la Biblioteca de Filosofia y Letras alberga una seleccidn de relevantes estu-
dios criticos y ediciones de arte, publicados desde los afios 30 del siglo pasado hasta
fechas recientes. Revisa especial importancia la obra del gran hispanista Nigel Glendin-
ning Goya y sus criticos (1977), trabajo de referencia obligada que supuso un cambio
transcendental en la historiografia sobre el pintor aragonés, y que ha inspirado esta
exposiciéon

Como consecuencia del formato expositivo, se ha excluido la obra grafica original que
conserva la Biblioteca, limitando la seleccidon a los estudios criticos. Consideramos que
esta ausencia no mermara el interés de una muestra cuyo principal valor reside en la
representativa seleccion de ediciones, expuestas con vocacion didactica, y cuyo propoé-
sito es ofrecer una visién de conjunto sobre las diferentes interpretaciones que ha ge-
nerado la figura de Goya a lo largo de doscientos afios de historia, de acuerdo con los
cambios estéticos y los patrones culturales de cada momento.



Indice

Viajeros por Espaia, las primeras noticias de Goya: Ponz, Taylor, Imbert [1-3]
Los amigos ilustrados de Goya: Cean Bermudez, Moratin [4—6 ]
Primeras biografias: Valentin Carderera [7—8]
Goya en la prensa de la época: la Gaceta de Madrid [9]
La defensa de la causa liberal: Caveda y Cruzada Villaamil [10—11
Goya y los criticos franceses: Matheron, Yriarte y otros [12—15
La respuesta de los criticos espanoles: Francisco Zapater y el Conde de la Vifiaza [16—18 ]
Reproduccidn de obras en aguafuerte: los frescos de San Antonio de la Florida [19 ]
Las revistas ilustradas: Goya y La llustracion Espafiola y Americana [20]
Pioneros de la fotografia de arte: Jean Laurent [21]
Los criticos en el inicio del siglo XX: Valerian von Loga y Calvert [22—23
Los criticos en Aragén: Gascon de Gotor y Valenzuela La Rosa [24— 25
Goya impresionista: Aureliano de Beruete [26—27
Los grabados de Goya: ediciones y reproducciones facsimiles [28— 32
Goya expresionista: August Mayer [33—34]
El Centenario de Goya:
Nuevas aportaciones documentales [35—36
Difusion de grabados y litografias [37]
Difusion de dibujos [38—39]
El Centenario de Goya en Zaragoza [40—45
Nuevos campos de investigacion [46—47 ]
Revistas de divulgacién cultural [48-53]
dice onomdstico

*® & & o oo o

>




Viajeros por Espana: las primeras noticias de Goya

Los viajeros que recorrieron la Peninsula Ibérica a finales del siglo XVIIl y primera mitad del XIX deja-
ron en las memorias de sus viajes los primeros testimonios de la figura y la obra de Goya.

Una de las primeras referencias la encontramos en el Viage de Espafia en que se da noticia de las
cosas mas apreciables y dignas... (1772-1784) de Antonio Ponz (1725-1792).

El origen de esta obra se encuentra en el encargo de un viaje que el ministro Campomanes le hizo a
Ponz, con el fin de inspeccionar los bienes artisticos que habian pertenecido a la Compafiia de Jesus
recién expulsada. La obra se publicé en 17 volimenes que empezaron a imprimirse en 1772 en el
taller de Joaquin Ibarra.

Contiene no solo un inventario del patrimonio artistico espafiol y su estado de conservacién, sino
una descripcion detallada de las obras y multiples noticias de la realidad social del pais en esos mo-
mentos. En el tomo VIl se citan los grabados copia de Veldzquez en estos términos: «ha hecho ver
su capacidad, inteligencia y zelo en servir a la Nacién, de que le deben estar agradecidos los aficiona-
dos a Veldzquez y a la pintura». En otros volumenes hay también breves referencias a Goya.

1. Ponz, Antonio, 1725-1792

Viage de Esparia en que se da noticia de las cosas mas apreciables y dignas de sa-

berse que hay en ella / su autor D. Antonio Ponz ... ; tomo octavo.

Segunda ed.

Madrid : por D. Joachin Ibarra ... se hallara ... en su imprenta, 1784.

TEXTO COMPLETO

; VIAGE ~43”4

- 8 EN QUE SE DA NOTICIA
J€ 1a$ cosas mas apreciables, y dignas
de saberse, que hay en ella,

SU AUTOR :
D. ANTONIO PONz, Secretario dela Real Academin
de § . Fernando , individuo de la Repl de In His-
toria, y de las Reales Sociedades Bascongada
Y Econémica de Madrid , &e. g

DEDICADO AL PRINCIPE NUESTRO SENOR,

MADRID. MDCCLXXXIV.
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» Por p. yoachin 18ARRA Impresor de Cémara de S. M.

Se b_yllarti con los antecedentes en su Imprenta,
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Viajeros por Espana: las primeras noticias de Goya

Entre los viajeros extranjeros que visitaron Espaia, Jean Francois Bourgoing da una de las prime-
ras noticias de Goya en su Nouveau voyage en Espagne (1788). Otros nombres conocidos, como
Lady Holland, Théophile Gautier, Richard Ford o Henry D. Inglis también dejaron constancia en
sus relatos de la impresidn que les causo su obra. La Biblioteca Universitaria conserva en su fon-
do antiguo dos ejemplos de estos testimonios.

El Voyage pittoresque en Espagne (1826) del barén Taylor (1789-1879) tiene su origen en la ex-
pedicion de los Cien Mil Hijos de San Luis en la que participd su autor, militar y afamado critico de
arte francés. En 1835 Taylor viajo de nuevo a Espafia para cumplir el encargo del rey francés Luis
Felipe | de formar una coleccidn de pintura espafiola en el Museo del Louvre. El contexto histoéri-
co de la desamortizacién le fue favorable para adquirir una coleccién notable de pintura espafio-
la.

Taylor dejé testimonio de sus viajes en este texto, ilustrado
con grabados realizados a partir de dibujos del propio autor,
en el que plasma los monumentos y la vida y costumbres
espanolas de la época. La obra incluye comentarios muy
valiosos sobre la obra de Goya. Fue uno de los primeros en
estimar a Goya como el genio mas singular de la pintura
espafola, e hizo notar que el Real Museo (antecedente del
Museo del Prado) contenia todavia pocas obras suyas, opi-
nién que no le impidié adquirir buen ndmero de ellas para

el Museo del Louvre.

I. Justin Taylor. Voyage pittoresque en Espagne
(1826)

2. Taylor, Isidore Justin Séverin, Baréon, 1789-1879

Voyage pittoresque en Espagne, en Portugal et sur la cote
d'Afrique, de Tanger

Paris : A.F. Lemaitre, éditeur, 1860 (Typographus Plon fréres)

TEXTO COMPLETO Er
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DE TANGER A TETOUAN;
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LE BN I. TAYLOR,

Membre de 1'Tnstitut.

&
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https://classic.europeana.eu/portal/es/record/10501/bib_rnod_236963.html?q=Taylor#dcId=1631037292804&p=1

Viajeros por Espana: las primeras noticias de Goya

Unos afios mas tarde, en 1872, otro viajero francés llamado Pierre Léonce Imbert
viajé a Espafia y de sus experiencias escribid L'Espagne. Splendeurs et miséres.
Voyage artistique et pittoresque. En el capitulo titulado «Autour de Madrid» co-
menta la impresién que le causaron las Pinturas Negras de la Quinta del Sordo
gue habia visitado en 1783. Las describié minuciosamente y apunté algunos deta-
lles que han desaparecido casi por completo. Sin embargo, sus comentarios no
siempre fueron del todo favorables, algunas de ellas las consideré una fantasia
aterradora carente de mérito artistico.

L'ESPAGNE

SPLENDEURS ET MISERES AUTOUR DE MADRID

VOYAGE ARTISTIQUE ET PITTORESQUE I

PaAR

P. L. IMBERT

LA QUINTA DE GOYA

Page 258,

A cent cinquante métres environ du pont de Sé-
govie, au sud-ouest du chemin de la Ermita de San
Isidro, un petit sentier bordé d'arbres conduit 4 la
Quinta de Goya.

Cette maison, d’apparence bourgeoise, est située
sur une colline d'oit I'on découvre le Palacio Real,
assis sur son piédestal de contre-forts et de terrasses,
P’Armeria, San Francisco, San Andres et toute la
partie de Madrid qui s'étage sur les bords du fleuve,
de las Pulgas i la montafia del principe Pio.

Le propriétaire actuel * est un ancien journaliste,
le baron Saulnier, qui vit entre sa carabine et

ILLUSTRATION D’ALEXANDRE PREVOST

3. Imbert, Pierre Leonce

L'Espagne splendeurs et miséres : voyage artistique et pittoresque /
par P.L. Imbert ; illustration d'Alexandre Prevost

2e éd.

Paris : E. Plon, 1876

TEXTO COMPLETO la ed. (1875)

d’énormes chiens de monfagne.
Vous sonnez a sa porte :
— Quien?

PARIS

E. PLON g Cit, IMPRIMEURS-EDITEURS
ROE GATANDIERE. (10 1 Féerivis ces lignes en 1873, Depuis, le propriétaire

= changé.

1876

Tous droits réservés
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Los amigos ilustrados de Goya

En la década de 1780 Goya comenzd a relacionarse con algunos destacados intelectuales espa-
foles, llegando a desarrollar una estrecha amistad. Ademas de ayudarle a conseguir encargos, a
través de ellos entré en contacto con las ideas de la llustracion. A partir de entonces, la oposicidon
al fanatismo religioso, la critica a la Inquisicidn, la mejora del sistema educativo o la demanda de
leyes mas justas se convertirdn en una constante de su obra.

Pocas de estas figuras sobrevivieron indemnes a la Guerra de la Independencia, muchos fueron
perseguidos y conducidos al exilio por sus ideas afrancesadas, otros se sometieron a un proceso
de purificacién que les obligd a convivir con las ideas del absolutismo, como le sucedié al propio
Goya. Entre los amigos ilustrados de Goya destacan las figuras de Agustin Cedn Bermudez y Lean-

dro Ferndndez de Moratin.

El dramaturgo y poeta Leandro Fernandez de Moratin (1760-1828) fue uno de sus grandes ami-
gos. Acostumbraba a pasear con Goya por Madrid, y coincidian en su ideario ilustrado.

La correspondencia del escritor, publicada en Obras pdéstumas de D. Leandro Ferndndez de Mo-
ratin (1867-1868), hace referencia a muchos aspectos de la estancia de Goya en Francia. El escri-
tor alude con humor en una carta al deseo expresado por Goya de pintar su retrato: «Quiere re-
tratarme y de ahi inferirds lo bonito que soy, quando tan diestros pinceles aspiran a multiplicar
mis copias». Aunque Moratin ya habia sido retratado por Goya, quedd tan admirado por la cali-

dad del lienzo que quiso expresar su agradecimiento dedicando una silva a su amigo.

326 COMPOSICIONES

SILVA A D. FRANCISCO GOYA, INSIGNE PINTOR.

Quisk aspirar 4 la segunda vida,
Quc agradecido el mundo
Al eminente mérito reserva,
De pocos adquirida
Entre los que siguieron
La inspiracion de Apolo y de Minerva.
Vanos mis votos fueron ,
Vano el estudio, y siempre deseada
La perfeccion, siempre la vi distante.
Mas la amistad sagrada
Quiso dar premio @ mi teson constante,
Y 4 ti, sublime artifice, destina
A ilustrar mi memoria ,
Dindola duracion en tus pinceles ,
Emulos de la fama y de la historia.
A tanto la divina
Arte que sabes poderosa alcanza,
A la muerte quitindola trofeos.
Si en dudosa esperanza
Culpé de temerarios mis deseos ,
T me los cumples, y en la edad futura,
Al mirar de tu mano los primores

4. Fernandez de Moratin, Leandro, 1760-1828

"Silva a D. Francisco de Goya"

En: Obras de D. Leandro Fernandez de Moratin. Tomo 4, Obras sueltas

Madrid : Aguado, Impresor de Camara de S. M., 1831
TEXTO COMPLETO
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Los amigos ilustrados de Goya

Agustin Cean Bermudez (1749-1829), gran critico de arte y miembro de la Real Academia de San Fer-
nando, fue una de las personas que tuvo un conocimiento mas cercano de Goya. Llegd a reunir una

considerable coleccidn de grabados del artista, y fue retratado por Goya en varias ocasiones.

En su obra mas destacada, el Diccionario histérico de los mds ilustres profesores de las Bellas Artes en
Espafia, hace referencia a Goya bajo las entradas de Luzan, Martinez y Calderén de la Barca, entre
otras. Esta obra era consultada con frecuencia por Goya.

Las discusiones artisticas entre ambos eran conocidas y estan documentadas. Cean era un academicis-
ta que respetaba los rigidos principios del Neoclasicismo. Admiraba las horas de estudio que dedicaba
Goya a sus proyectos pictdricos, pero le reprochaba el abandono de los principios académicos y que
pintara con los dedos.

A través de Cean, Goya recibio el encargo del Cabildo de la Catedral de Sevilla para pintar el cuadro de
las Santas Justa y Rufina. A su vez, Cean escribid el articulo «Andlisis de un cuadro que pinté D. Francis-
co de Goya para la Catedral de Sevilla» para la revista Cronica cientifica y literaria (1817), que contribu-
yo6 al éxito del cuadro.

El articulo hace referencia a muchos aspectos de la obra de Goya que se han convertido en temas recu-
rrentes de la critica posterior, destacando el concepto de originalidad y su cardcter filosdfico.

Este articulo es el ensayo mas largo de la obra de Goya que se escribid en vida del artista, y el mds anti-

guo que conserva entre sus fondos la Biblioteca Universitaria.

DICCIONARIO HISTORICO
DE LOS MAS TLUSTRES PROFESORES
DE LAS BELLAS ARTES

BN ESPANA.
COMPUESTO POR
DJUAN AGUSTIN CEAN BERMUDEZ

Y PUBLICADO POR

3,

LA REAL ACADEMIA DE SFERNANDO.

MADRID. EN LA IMPRENTA
DE LAVIUDA DE IBARRA. ANO DE 1800.

5. Cean Bermudez, Juan Agustin, 1749-1829

Diccionario historico de los mas ilustres profesores de las Bellas Artes en
Esparia/ Compuesto por D. Juan Agustin Cean Bermudez y publicado por la
Real Academia de S. Fernando

Madrid: en la imprenta de la viuda de Ibarra, 1800

TEXTO COMPLETO
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Los amigos ilustrados de Goya

6. Cean Bermudez, Juan Agustin, 1749-1829
"Analisis de un cuadro que pint6 D. Francisco
de Goya para la Catedral de Sevilla"

En: Cronica cientifica y literaria, 73 (1817)

Francisco de Goya
Santas Justa y Rufina. 1817.
Catedral de Sevilla




Primeras biografias de Goya: Valentin Carderera

Las guerras napolednicas alentaron en Europa el sentimiento nacional y una nueva estética
gue dejaba de lado las doctrinas neoclasicas y se identificaba con una visién romantica de la
patria. Los romanticos no permanecieron ajenos a la personalidad de Goya y se proyecté
sobre su figura una imagen que identificaba al pintor con la cultura nacional espafiola y lo
convertia en un simbolo del caracter patrio.

Valentin Carderera (1796-1880) fue el primer bidgrafo de Goya y el mas influyente en la
época romdntica. Este coleccionista y artista, habia conocido personalmente al pintor.
Reunid una importante coleccién de obras de Goya, adquiridas tras su muerte, especialmen-
te dibujos y bocetos, a través de los cuales aprendié mucho sobre su forma de pintar.

El primer articulo de Carderera sobre Goya fue publicado en la revista El Artista (1835). Es
una biografia del pintor y las etapas de su evolucién estilistica. También habla de la influen-
cia de Goya en algunos pintores franceses de la escuela romantica, e incluso de la influencia
que tuvo el pintor en las obras literarias de Victor Hugo. La revista contiene ademas una ga-
leria de retratos de artistas famosos entre los que se encuentra el de Goya. La imagen repro-
duce en una litografia de Federico de Madrazo el famoso retrato de Goya pintado por Vicen-
te Lépez.

En una nueva biografia de Carderera, aparecida en el Semanario Pintoresco Espafiol (1838),
modifica algunas teorias expuestas en el texto anterior. Destaca especialmente las caracte-
risticas antiacadémicas de Goya, su romanticismo y su identificacién con el pueblo espaiol y
sus costumbres. En este segundo punto, se extiende en los motivos que tuvo Goya para
apreciar los temas populares que aparecen en los cartones para tapices.

EL ARTISTA.

7. Carderera, Valentin, 1796-1880
"Biografia de D. Francisco de Goya, pintor"

En: El Artista : Madrid, 1835-1836 / Estudio preliminar por Angel Gonzalez
Garcia y Francisco Calvo Serraller

Madrid : Ediciones Turner, 1981

Reprod. facsimil de la ed. de: Madrid: Imprenta de 1. Sancha, 1835-1836



Primeras biografias de Goya: Valentin Carderera

Niim. 120. SEMANARIO PINTORESCO.

La identificacién de Goya con el caracter nacional llega hasta la construccion de su propia
imagen «que se transformaba los dias de toros con su gran sombrero, su chupa y su capa
terciada, y con su espada debajo del brazo» .

Carderera no duda en modificar ligeramente la verdad para que la figura de Goya se ajuste a
los tintes romanticos. Asi, considera que despreciaba los signos de encumbramiento social y

econdmico, y que no tenia interés en pertenecer a la Academia de San Fernando, olvidando
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que recibié el nombramiento de académico con gran satisfaccion.
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Sin embargo, su biografia elude los aspectos politicos y pasa por alto la identificacion de Go-
ya con la causa liberal; se limita a hacer referencia a la critica de las clases dirigentes que
aparece en algunos grabados. Esto es comprensible si tenemos en cuenta que Carderera
estaba ligado a sectores conservadores y aristocraticos y por tanto no era la persona ade-
cuada para proclamar la adhesidn de Goya a los principios del liberalismo, ni para afrontar
sus criticas a la Iglesia o a las clases dirigentes.

En época posterior Carderera escribid diversos articulos sobre Goya en la Gazette des Beaux-
Arts y alcanzé gran influencia como especialista del pintor aragonés. Los articulos se centran
en los dibujos preliminares realizados para los grabados, especialmente la Tauromaquia, de

los que él mismo habia reunido una buena coleccidn. Dice que poseen una energia, un fuego o e i };’ 4 o v iy el

stre.

y una furia superiores a los propios grabados. Con estos estudios Carderera contribuyd al
mito del Goya torero, afirmando que sus dibujos eran una prueba de la habilidad de Goya

como matador.

8. Carderera, Valentin, 1796-1880
"Goya"
En: Semanario Pintoresco Esparniol, 120 (1838), p. 631-633

La imagen romdntica de Goya que proyectd Carderera sera el fundamento en el que se basa-
ran los criticos franceses en las décadas siguientes.



Goya en la prensa de la época: la Gaceta de Madrid

Las apariciones de Goya en la prensa durante su vida y en los afios siguientes fueron constan-
tes, la mayor parte de ellas referidas a anuncios de venta de estampas. La oferta de estampas
era algo habitual en los periddicos de la época y Goya, habitual lector de prensa, conocia bien
las modernas estrategias desarrolladas por los editores de periddicos para captar clientes. El
Diario de Madrid y la Gaceta de Madrid son los periédicos que concentraron un mayor nimero
de noticias.

La Gaceta de Madrid es el primer periddico de informacion general que surge en Espafia. Des-
de 1837 se establecié como érgano de expresion del gobierno espafiol. A través de la seccion
de anuncios dio publicidad a las primeras series de grabados de Goya. El 28 de julio de 1778
aparecid un primer anuncio de estampas de las pinturas de Velazquez que se encontraban a la
venta. A este le sucedieron en afios posteriores las series de Caprichos y Tauromaquia.

El anuncio de los Caprichos, de 18 de febrero de 1799 venia precedido por otro en el Diario de
Madrid, con fecha de 6 de febrero de 1799. Ambos articulos utilizan la misma frase para poner
de manifiesto sus intenciones «persuadido el autor de que la censura de los errores y vicios
humanos puede ser objeto de la pintura como lo es de la elocuencia y de la poesia»

Informan que los Caprichos se vendian en una perfumeria del mismo edificio donde habitaba
Goya, en la calle del Desengaio; se ha interpretado que el lugar escogido era una estrategia
para sortear la censura, puesto que los grabados eran muy criticos con la Iglesia y la Inquisi-
cion; también es posible que Goya optara por el lugar donde pensaba que mejor se venderia
su obra, si tenemos en cuenta que las perfumerias de la época vendian todo tipo de produc-
tos, en especial de importacion, y acudia a ellas un publico variopinto con alto poder adquisiti-
vo. En cualquier caso, el negocio no fue como esperaba y los grabados fueron retiraron de la
venta a los pocos dias de su presentacidn publica.

Nueve estampas dibuxadas y grabadas con agua fuerte por Don
Francisco Goya Pintor 5 cuyos originales del tamafio del natural pin-
tados por D. Diego Velazquez existen en la coleccion del Real Pa-
lacio de esta Corte, Representan las figuras eqtiestres de los Reyes
Felipe JI1. y Felipe 1V. y de las Reynas Dosia Margarita de Austria
y Dosia Isabél de Borbdn, y la de Don G/z:p,zr de Guzmén Conde
Duque de Olivares 5 las figuras en pie de Menipo y Esops -y de dos
enanos sentados. Se venden en la Libreria de D. Antonio Sancha en
la Aduana vieja , y en la de D. Manuel Barzo Carrera de S, Gerdni-
mo. Sus precios sen , las § figuras eqiiestres 4 6 rs. y las 4 restans
tes 4 35 v se daxan juntas 6 sepamdas.

Coleccion de estampas de asuntos caprichosos, inventadas y grabadas al agua
fuerte por D. Francisco de Goya. Persuadido el autor de que la censura de los
errores y vicios humanos puede scr objeto de la pintura, como lo es de la elo-
qiliencia y de la poesia, ha escogido como asuntos proporcionados para su obra en-
tre la multitud de extravagancias y desaciertos, que son comunes en la sociedad
civil, y entre ’las preocupaciones y embustes vulgares autorizados por la costum-—
bre, la ignorancia ¢ el interes, aquellos que ha creido mas aptos 4 suministrar
materia para el ridiculo, y exercitar al mismo tiempo la fantasia del artifice. Vén-
dese en la calle del Desengafio, nim. 1.°, tienda de perfumes y licores, pagando

por cada coleccion de 8o estampas 320 rs.
®e_____________________________________________________________________________________________




Goya en la prensa de la época

La Gaceta de Madrid intentaba alternar la difusién aséptica de las le-
yes con otras noticias que favorecieran la imagen del poder.

El nimero correspondiente a 9 de diciembre de 1845 publicé una bio-
grafia andnima de Goya. El texto coincide sin variaciones con la biogra-
fia de Valentin Carderera, publicada en 1838 en el Semanario Pintores-
co Espafol . Esta nueva impresion, después de siete afios, en la Gaceta
de Madrid evidencia hasta qué punto el texto de Carderera reflejaba la
opinién comun que tenian los espafioles de la época de la personali-
dad y el arte de Goya, a la vez que se consolidaba en su papel de bio-
grafia oficial del pintor aragonés.

9. [Carderera, Valentin, 1796-1880]
"Biografia de Goya"
En: Gaceta de Madrid, 4104 (9 de diciembre de 1845)
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BIOGRAFIA DE GOYA.

< Un jéven artista, dicen algnnos pretendidos inteligentes, debe
imitar la naturaleza, debe verla d su modo. Fsto seria muy bueno
y muy cierto si todos tavieran un talento privilegiado y tan grande
cuanto sc necesita para conocer que es malo aquello que haeen
centenares de hombres, aplaudidos y condecorados en la misma
metrépoli de las artes y en las cortes de los Reyes. En fin, an
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Goya y la causa liberal

La imagen romantica de Goya tuvo especial fuerza en las tres Ultimas décadas del siglo XIX. El
triunfo de la revolucién de la Gloriosa en 1868 y el inicio de un nuevo clima de libertad du-
rante el llamado «sexenio democratico» daran lugar a una revalorizacién de la obra de Goya

en sus aspectos mas politicos y menos conservadores.

José Caveda y Nava (1786-1882), historiador, politico y critico de arte, serd uno de los criti-
cos que identificaran la obra de Goya con las aspiraciones liberales del pueblo espafiol. En las
Memorias para la Historia de la Real Academia de San Fernando destaca la figura de Goya
como una excepcidn entre sus contemporaneos por su independencia frente al poder. Para
Caveda las sangrientas escenas del Dos de Mayo nos dan la medida de la valentia y grandeza
de su pincel. Goya alimenta su inspiracion creadora «con el ridiculo de los caracteres, con el
sarcasmo contra los vicios de la sociedad» «Ligero en apariencia, profundo en realidad... ora
tenga por objeto las costumbres del vulgo, ora las intrigas y miserias del cortesano y los ma-

nejos y amafios de altos personajes que no pueden ser de frente combatidos».

10. Caveda y Nava, José, 1796-1882

MEMORIAS
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Memorias para la historia de la Real Academia de San Fer-
nando y de las Bellas Artes en Espania :desde el advenimiento
al trono de Felipe V hasta nuestros dias

Madrid : [s.n.], 1867 (Imp. de Manuel Tello) =
TEXTO COMPLETO
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Goya y la causa liberal

Gregorio Cruzada Villaamil (1832-1884), subdirector del Museo del Prado y editor de la revista El Arte en
Esparfia, sera otro de los criticos de Goya desde el liberalismo. Su interpretacidén de los Caprichos se centra en
una dura critica a los personajes mas relevantes de la corte.
Cruzada Villaamil fue ademas el autor de Los tapices de Goya
(1870), una obra importante para el conocimiento de esta faceta
del pintor, poco conocida hasta entonces, que supuso la recupera-
cion de sus cartones, a punto de perderse.

De gran interés seran sus iniciativas para profundizar en el estudio
de las Pinturas Negras, en esta época una las obras menos conoci-
das de Goya. Originariamente estaban concebidas para decorar las
paredes de la casa que poseia Goya en las afueras de Madrid, cono-
cida como la «Quinta del Sordo».

El nieto del artista vendid la propiedad a una firma extranjera. Por
otra parte, el mal estado de conservacion en el que se encontraban las pinturas aconsejaba su traslado al lien-
zo, pero los intentos realizados hasta el momento habian resultado infructuosos, por lo que permanecian en
sus paredes originales. Ante la imposibilidad de adquirir el edificio por parte del estado espafiiol e integrar las
pinturas publicamente al patrimonio nacional, Cruzada Villaamil encargé al artista Eduardo Gimeno y Canen-
cia (1838-1868) la reproduccion en grabados al aguafuerte para publicarlos, valorando que el grabador es-
pafiol sabria interpretar con acierto el fondo y la forma de las obras de Goya.

Eduardo Gimeno murié antes de concluir el proyecto, pero tuvo tiempo de realizar tres grabados: Hombres
leyendo, Procesion del Santo Oficio, y el que se muestra, Saturno devorando a su hijo. Los tres fueron publica-
dos en El Arte en Espafia el afio 1868. A su vez, Cruzada Villaamil acompafid la publicacion de un pequefio tra-
bajo en el que se describen estas pinturas, asi como las vicisitudes de la «Quinta del Sordo».

Entre 1874 y 1878, las pinturas fueron trasladadas al lienzo por iniciativa privada, y finalmente donadas al Mu-

seo del Prado.

EL ARTE EN ESPANA. KoL

ECimeno gr:

-LA cAasa DEL SORDO
FrRESGOS pe GOYA

11. Cruzada Villaamil, Gregorio, 1832-1884
Gimeno y Canencia, Eduardo, 1838-1868

"La Casa del Sordo”
Contiene tres grabados de Eduardo Gimeno y Canencia. Aguafuerte
En: El Arte en Espana, V11, (1868), p. 265-267



Goya y los criticos franceses

Los primeros libros sobre Goya se publicaron en Francia. Antes que los espafioles, los criticos
franceses supieron ver en el artista aragonés un hombre genial de temperamento privilegia-
do. Aunque tuvo criticos alabadores y detractores de su arte, todos ellos le describieron co-
mo un genio singular.

Treinta afios después de la muerte de Goya aparece el primer libro sobre el artista titulado
Goya (1858). Su autor, Laurent Matheron, oficial del gobierno local en Burdeos y aficionado al
arte, colaboraba en los periddicos locales como critico de exposiciones y reseias de arte. Al
residir en Burdeos tuvo acceso a las anécdotas sobre los ultimos afios de la vida de Goya y a
parte de su obra. Cuenta, por ejemplo, que Goya solia pintar por la noche con un sombrero
con bujias para dar luz artificial y los ultimos toques a sus lienzos. Sus afirmaciones estan ba-
sadas en fieles testimonios y muchos de los datos que incluye en su biografia de Goya han
sido después corroborados por hallazgos o estudios posteriores.

Matheron destaca la independencia y singularidad del caracter de Goya. Engloba el realismo
de sus obras dentro de la categoria de espafiolismo y como rebeldia contra el neoclasicismo;
por otro lado, este realismo es a la vez romantico, como expresion nacional. Su libro tuvo gran
difusidén y constituydé una gran aportacién al conocimiento de la obra de Goya en la segunda
mitad del s. XIX —la traduccién espafiola fue publicada en 1890— proporcionando material
basico para otros estudios posteriores.

12. Matheron, Laurent

Goya / por Laurencio Matheron ; traduccion
de G. Belmonte Miiller

Madrid : [s. n.], 1890 (Campuzano)
TEXTO COMPLETO
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Goyay los criticos franceses

Ninguno de los criticos franceses investigd tan concienzudamente la vida y la obra de
Goya como Charles Yriarte (1832-1989). Su libro sobre Goya (1867) relata la vida del
artista con una vision romantica. Aborda su obra de forma mas sistematica y rigurosa,
ya que tenia contactos espafoles y conocimiento de una documentacién que no se
habia estudiado hasta entonces. En su opinién hay tres artistas en Goya: el pintor mo-
numental, el retratista y el grabador. Describe detalladamente sus cuadros e incluye
mds de 50 grabados reproduciendo obras de Goya.

Yriarte muestra un Goya critico con la sociedad y escéptico con la religién, pero a la vez
conocedor de las ideas de la Revolucién francesa, comprometido con su tiempo, ilus-
trado y filésofo.

GOYA

PAR CHARLES YRIARTE

SA BIOGRAPHIE
LES FRESQUES, LES TOILES, LES TAPISSERIES, LES EAUX-FORTES

LE GATALOGUE DE LBUVRE
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Page 85.

LE DEJEUNER SUR L'HERBE,

13. Yriarte, Charles, 1833-1898

Goya / Charles Yriarte ; traduccion de Enrique Canfranc
y Lourdes Lachén

Zaragoza : Gobierno de Aragon. Departamento de Educa-
cion y Cultura, D.L. 1997

Reprod. facsimil de la ed. de: Paris: Henri Plon, 1867
TEXTO COMPLETO (1867)
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Goya y los criticos franceses

Ademas de las figuras fundamentales de Matheron e Yriarte, otros criticos franceses del siglo XIX
analizaron en sus trabajos la obra de Goya. Uno de los mas influyentes fue Louis Viardot (1800-
1883). Muy relacionado con los circulos artisticos de Francia, sabia que las obras de Goya habian
sido muy admiradas por los romanticos franceses. Aunque reconocia su habilidad e impetu, y ad-
miraba su originalidad, asi como sus cuadros de costumbres espafolas, le preocupaban lo que lla-
maba «defectos de ejecucién», defectos de dibujo que examina en su obra Les Merveilles de la
Peinture (1868), traducida al espafiol en 1872.

El equilibrio de Viardot entre los defectos y las buenas cualidades de Goya serd adoptado poste-
riormente por otros criticos franceses. Durante todo el siglo fueron recurrentes en Francia los co-
mentarios despectivos sobre la actitud estética de Goya, en los que se reprochaba su técnica des-
cuidada y su falta de acabado.

Georges Duplessis (1834 - 1899) fue un historiador y conservador de la Sala de Grabados de la
Biblioteca Nacional de Paris, considerado una eminencia en la materia. Su obra Les merveilles de
la gravure (1869) redne imagenes que formaron parte de la tradicidon de grabados de estampa en
Europa desde fines del siglo XV a comienzos del XIX. Cuando trata la escuela espafiola del graba-
do, expone que Goya es el Unico grabador con talento del que Espafia puede enorgullecerse. Opi-
na que su dibujo es poco correcto y parece como si abandonase voluntariamente la belleza para
complacerse con escenas horribles. Pero también que es el artista de la pasién y de la vida; escép-
tico, burldn, dificil de contentar, en sus estampas lo fantastico es siempre relevante. Desde el
punto de vista técnico, valora su habilidad para mezclar el aguatinta y el aguafuerte.

La obra se completa con 34 imagenes producidas mediante el grabado de estampa, ilustradas por
P. Sellier. Fue traducida al espafiol (1873) con un apéndice sobre la tradicién espafiola de grabado
gue amplia la informacién dada por Duplessis e imprime un sello nacional a la obra.

BIBLIOTHEQUE DES MERVEILLES

LES MERVEILLES

LA PEINTURE

PR

LOUIS VIARDOT

DEUXIZME SERIE
OUVRAGE ILLUSTRE DE 14 VIGNETTES
PAR PAQUIER

QUATRIEME EDITION

PARIS
LIBRAIRIE HACHETTE ET Cr=

19, TOULEVARD SAINT-GERMAIN, 70

1884

Drotedo proprifé a ds taducion résereis

21089
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J. DUPLESSIS -

TRADUCIDAS AL ESPANOL

POR

DON FLORENCIO JANER

OBRA ILUSTRADA CON 34 GRAl

PARIS
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(Propiedad de los editores)

14. Viardot, Louis, 1800 - 1883

Les merveilles de la peinture. Premiére série / par
Louis Viardot.

Paris : Hachette, 1881.

TEXTO COMPLETO (1868)

15. Duplessis, Georges, 1834-1899

Las maravillas del grabado/ por J. Duplessis; tra-
ducidas al espaiol por Don Florencio Janer

Paris : Libreria Hachette y C?, 1873

TEXTO COMPLETO (1869)
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La respuesta de los criticos espanoles

Tras la publicaciéon en Paris de los libros de Matheron e Yriarte, aparecieron unas Noticias biogrdfi-
cas en el suplemento de un periddico catélico titulado La Perseverancia. Su autor, Francisco Zapa-
ter y GOmez, era sobrino de Martin Zapater, un acaudalado hidalgo de Zaragoza y amigo de la
infancia de Goya, con quien el pintor habia mantenido una fluida correspondencia durante afos.
Francisco habia heredado de su tio una importante coleccién de cartas de Goya, ademas de varios
bocetos y retratos. Por otra parte, habia sido educado en Francia, conocia bien las versiones ro-
manticas de Goya que presentaban algunos criticos franceses. Estaba por tanto en condiciones de
ofrecer una imagen mucho mas ajustada del personaje, y desmontar las invenciones y fantasias de
las biografias publicadas hasta entonces.

Zapater pretendia rebatir las afirmaciones de Yriarte y Matheron sobre Goya basandose en la co-
rrespondencia del pintor. Su biografia nos devuelve un Goya ortodoxo, un buen hombre que co-
mienza sus cartas con una cruz e invoca a la Virgen del Pilar, un buen padre que se preocupa por
su familia, un ciudadano con aspiraciones de capitalista burgués, también un hombre de habitos
vulgares y mentalidad estrecha. Zapater se basa por primera vez en una fuente veraz, pero selec-
ciona de forma sesgada los fragmentos de las cartas mds favorables a sus tesis. Por otra parte,
como observa Glendinning, «las cartas reflejan tanto la personalidad del receptor como la del
emisario, Goya habla a su amigo de las cosas que le pueden interesar». A pesar de disponer de
esta valiosa correspondencia, Zapater no deja de ofrecer otra visién interesada y parcial del perso-
naje.

La edicion original de la obra (Zaragoza. Imp. de la Perseverancia, 1868) es una rareza, motivo que
llevo al bibliofilo aragonés Gregorio Garcia Arista a costear una reedicién (Zaragoza: Mariano Es-
car, 1908). Una nueva edicidn con el titulo Noticias bibliogrdficas (Zaragoza: La Académica), apare-
cio sin fecha con motivo de la celebracidn del primer centenario de la muerte del pintor.

f | 59 1095 4

ERANCISCO 'ZAPATER Y GOMEZ

ACADEMICO CORRESPONSAL DE LA REAL DE NOBLES ARTES DE SAN FERNANDO

16. Zapater y Gomez, Francisco
Goya : noticias bibliograficas
[S.I.] : [s.n.], [ca. 1926] (Zaragoza : Tip. La Académica)



La respuesta de los criticos espanoles

A Cipriano Muiioz y Manzano, conde de la Vifiaza (1866-1933), le corresponde el mérito de haber escrito la
primera biografia y estudio critico publicado en espafiol del artista aragonés: Goya su tiempo, su vida, sus
obras (1887). La obra marcé un antes y un después para los estudiosos del pintor.

El autor organiza la vida del artista en torno a tres aspectos: su tiempo, o marco histérico-artistico, su bio-
grafia y el estudio de su obra, repasando los géneros pictéricos que cultivo y ensayando su catalogacion.

El libro esta lleno de datos extraidos de otros investigadores, como Cean, Cruzada Villaamil o Carderera y
de los franceses Matheron e Yriarte, ademads de las aportaciones de su propia investigacion en archivos de
Zaragoza y Madrid, y en el analisis de la obra goyesca, que supo estudiar con inteligencia como nadie lo
habia hecho antes.

Es también el primer catdlogo razonado en espafiol de la produccidon de Goya. El conde identifica mds de
260 dibujos propiedad de Cardedera, asi como 40 de la ultima época en Burdeos que pertenecian al pintor
Bernardino Montafiés. Solo Matheron, Yriarte y Zapater habian incluido hasta entonces en sus trabajos
listados de obras de Goya conservadas en colecciones publicas y privadas.

La obra de Vifaza estd regida por el rigor histérico, resultado de la tutela intelectual que mantenia con su
profesor Menéndez Pelayo. Pero su interpretacidn se inscribe en la tendencia nacionalista de la época que
desea elevar al pintor a la categoria de «gloria espafiola». El conde quiso destacar en Goya su realismo o su
naturalismo, en una estrategia que imponia la idea de que la cultura espafiola era tradicionalmente realista
y naturalista: si Cervantes era el maximo exponente literario del naturalismo, lo mismo que Veldzquez lo
era para la pintura del Siglo de Oro, el aragonés se convertia en el astro de la modernidad espafiola.

GOYA

SU TIEMPO, SU VIDA, SUS OBRAS

POR

EL CONDE DE LA VINAZA

g

MADRID
TIPOGRAFIA DE MANUEL G. HERNANDEZ

Libertad, 16 duplicado

1887

17. Viiaza, Cipriano Mufioz y Manzano, Conde de la, 1866-1933
Goya : su tiempo, su vida, sus obras

Madrid : [Tip. de Manuel G. Hernandez], 1887

TEXTO COMPLETO
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La respuesta de los criticos espanoles

La recuperacion de la figura de Goya como gloria nacional se consolidd
entre la critica espafiola y se manifesté en multitud de ejemplos, como es
el caso de la encuadernacidn expuesta, en estilo historicista, para acompa-
far una historia de la pintura de Pedro de Madrazo. El nombre de Goya se
iguala al de Rubens y Rafael, compartiendo protagonismo con Veldzquez y
Murillo.

18. Madrazo, Pedro de, 1816-1898

Viaje artistico de tres siglos por las colecciones de cuadros de los
reyes de Espana : desde Isabel la Catolica hasta la formacion del
Real Museo del Prado de Madrid

Barcelona : Biblioteca Arte y Letras, 1884
TEXTO COMPLETO
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Reproduccion de obras en aguafuerte:

los frescos de San Antonio de la Florida

El grabado fue el principal instrumento para la reproduccidon de obras de arte hasta el siglo
XIX, época en la que se producirdn cambios revolucionarios debido a la invenciéon de la foto-
grafia y otras técnicas de reproduccion grafica. Las reproducciones en grabado facilitaban el
acceso a los estudiosos y permitian divulgar las obras de arte entre un publico mas amplio.

Los grabados realizados por José Maria Galvan y Candela (1837-1899) de los frescos que pintd
Goya para la iglesia de San Antonio de la Florida son un buen ejemplo de esta tesitura.

Los frescos narran el milagro de San Antonio, que segun la tradicion religiosa tuvo lugar en la
Lisboa medieval y Goya lo traslada a la ribera del Manzanares. El ambiente popular recuerda
al de sus cartones para tapices. El pintor presenta todo un estudio de la naturaleza humana a
través de la variedad de personajes y de las actitudes que cada uno adopta ante al milagro.
Una de las pinturas representa a tres muchachas que cuchichean entre si apoyadas en la ba-
randilla, reflejando el «majismo» y el ambiente galante que rodeaba la ermita.

La mala iluminacidn y lo alto de las pinturas, unido a los efectos de la humedad, asi como las
capas de grasa acumuladas durante afios por el humo y el polvo, hacian muy dificil su aprecia-
cion.

Galvan, grabador del Depdsito Hidrografico de la Armada, habia realizado muchos grabados
basados en obras de Goya. En dos ocasiones se ocupd de los frescos de la ermita de San Anto-
nio de la Florida. Entre 1862 y 1863 edité una primera coleccion de estampas en la revista E/
Arte en Espana.

Posteriormente optd por realizar una copia al dleo de dichas pinturas como estudio previo
para proceder a grabarlas de nuevo, versién que le valié una medalla en la Exposiciéon Nacio-
nal de Bellas Artes de 1878. Diez afios mas tarde publicara la coleccién de grabados en la obra
expuesta.

19. Galvan y Candela, José Maria, 1837-1899

Frescos de Goya en la iglesia de San Antonio de la Florida / grabados
al agua fuerte por D. Jos¢ M. Galvan y Candela ; texto por D. Juan de
Dios de la Rada y Delgado ; precedido del informe dado... por la Real
Academia de San Fernando, escrito por... D. Pedro de Madrazo

Madrid :[s.n.], 1888 (Imprenta y Fundicion de Manuel Tello)
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Reproduccion de obras en aguafuerte:

los frescos de San Antonio de la Florida

Galvan utilizé las técnicas del aguafuerte y aguatinta —que Goya habia utilizado con maestria—
siendo uno de los mas activos partidarios de su recuperacion como forma de expresion artistica.
Consistia el aguafuerte en recubrir la plancha de cobre con una capa de barniz resistente a los
acidos. El grabador dibujaba con un estilete dejando al descubierto zonas del cobre. Al sumergir
la [dmina en acido (aguafuerte) la solucidn corroia el cobre en las zonas en que este no estaba
protegido por el barniz, creando en la plancha los surcos por los que discurria la tinta para la im-
presion. El aguatinta sustituye el barniz por una capa de polvo de resina. Segln se deje caer mas
0 menos resina, la mordedura sera menor o mayor y saldran unos tonos mds claros o mas oscu-
ros en la impresidn, permitiendo traducir los colores de la pintura en toda una gama de matices
de grises del blanco al negro.

La Academia de Bellas Artes de San Fernando consideraba estas técnicas como auxiliares, frente
al grabado tradicional a buril. Pero sus ventajas eran claras, libertad de lenguaje y rapidez de
aprendizaje y ejecucién. Implicaban una nueva forma de entender el grabado como medio de
expresion autbnomo y convertian a su autor en un artista que utiliza la técnica no para hacer una
mera reproduccion, sino para interpretar lo que ve en el original creando su propia obra.

El texto que acompafia los grabados es de Juan de Dios de la Rada y Delgado, director del Museo
Arqueoldgico Nacional. Va precedido de un informe de la Real Academia de San Fernando, escri-
to por su director, Pedro de Madrazo. Los bocetos al dleo hechos por Galvan se conservan en el
Museo de la Academia de San Fernando. Las planchas de cobre fueron adquiridas por la Acade-
mia en 1979.

La edicién tuvo una gran acogida, hasta el punto que algunos criticos manifestaban preferir las
reproducciones de Galvan a las propias pinturas de Goya para realizar sus estudios.

16—Grupo segundo de la ctpula al lado derecho de la parte central.




Las revistas ilustradas: Goya y La Ilustracion Espanola y Americana

Las revistas ilustradas tuvieron una importancia capital en la difusidon de la figura de Goya y sus obras durante el
siglo XIX. Estas publicaciones y sus ilustraciones permitian acercar el conocimiento a la sociedad. Su enorme desa-
rrollo va parejo a las innovaciones en las diversas técnicas de artes graficas que se fueron adoptando paulatina-
mente a lo largo del siglo para dar respuesta a la necesidad de inmediatez y de abaratar costes en las reproduccio-
nes.

Pronto se sustituirdn los procedimientos de grabado al aguafuerte o a buril por el grabado en madera o xilografiay
también por la litografia. Esta técnica, pensada en un principio para producir estampas y laminas, se aplicara a to-
do tipo de publicaciones periddicas. El principal inconveniente del grabado de madera era la necesidad de un equi-
po de grabadores que, una vez calcado el dibujo sobre el taco de boj u otra madera dura, fuera capaz de obtener
calidades semejantes al dibujo original; el procedimiento resultaba costoso. En Espafia ademas faltaban grabado-
res que supieran interpretar escenas con la rapidez que este tipo de publicaciones semanales exigia, y con la mis-
ma fluidez narrativa que tenian las publicaciones europeas que seguian ese formato informativo.

La llustracion Espafiola y Americana es una de las revistas espafiolas mds destacadas y representativas de la segun-
da mitad del siglo XIX. Aparece su primer nimero —el 25 de diciembre de 1869— en una época de reformas politi-
cas, como es el Sexenio Democratico, y pervivira hasta 1921.

En sus paginas se dan cita una larguisima némina de destacados literatos, publicistas y periodistas y a ellas se in-
corporaran definitivamente los dibujos de actualidad, de gran belleza y maestria, estampados a través de unos
grabados de excepcional calidad, considerados auténticas instantaneas de toda una época histérica.

La publicacion dara cabida a todas las ideas, y al mismo tiempo incorporard y desarrollara la informacién de actua-
lidad, entonces denominada sucesos, que alcanzaba todos los acontecimientos, desde las catastrofes, guerras o
revoluciones, hasta los hechos politicos, militares, institucionales, académicos, artisticos, cientificos, culturales,
sociales o histéricos. Serd una publicacidn para suscriptores, y dado su precio, dirigida a las clases burguesas y cul-
tas, quienes a través de sus pdaginas obtendran un conocimiento ilustrado mundial.
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Las revistas ilustradas: Goya y La Ilustracién Espanola y Americana

En las paginas de esta revista, la estampaciéon del grabado de madera alcanzara su madurez y cul-
minacién, con dibujos realizados a pluma o lapiz, siendo el pintor y dibujante una figura funda-
mental para componer las escenas; éste, con gran libertad creativa y buscando un efecto de con-
junto, las convierte en obras de arte en si mismas.

Un ejemplo de su maestria se encuentra en el ejemplar de La llustracion del 15 de mayo de 1885,
en el que se reproduce un grabado xilogréafico a doble pagina titulado Goya y su tiempo, creacién
del pintor costumbrista José LLovera Bofill (1846-1896). El grabado, basado en un dibujo del pro-
pio autor, representa una alegoria sobre Goya que sintetiza la visidon del genial artista creada por

los criticos romanticos y realistas. Presenta en el centro de la composicion el retrato del artista,
rodeado de varias de sus obras mads representativas, como La Maja vestida, Los fusilamientos del
dos de mayo, o Los Caprichos.

El grabado en madera tuvo una decisiva importancia en la conformacion de nuevas formas de vi-
sualizacidn de la realidad en el siglo XIX. Sus recursos graficos prepararan el camino a la fotografia,
dejando tras de si una enorme tradicién de experiencias y puntos de vista.

20. Llovera Bofill, José, 1846 - 1896
"Goya y su tiempo: alegoria de la obra pictorica del insigne artista"

En: Lailustracion espariola y americana. Afio XXIX, 18 (13 de mayo de 1885),
p.288-89

«GOYA ¥ 50U TIEMPOs
ALEGORIA DE LA OBRA PICTORICA DEL INSIGNE ARTISTA, POR LLOVERA




Pioneros de la fotografia de arte: MUSEO NACIONAL DEL PRADO,

Jean Laurent

21. Goya, Francisco de, 1746-1828
Laurent, Jean, 1816 - 1886

"La familia de Carlos IV"/ cuadro de D. Francisco de
Goya y Lucientes... De fotografia de Laurent

En: La ilustracion espariola y americana. Ao XXXV,
11 (15 de enero de 1891), p. 37

LA FAMILIA DE CARLOS IV.
736 DEL &CATALOSO®.

CUADRO DE D, FRANCISCO GOYA Y LUCIENTES.—NUM.
(De fotografia de Laurent.)




Pioneros de la fotografia de arte: Jean Laurent

La aparicidn de la fotografia revolucioné la forma de reproducir las obras de arte. Si anterior-
mente era tarea exclusiva de pintores y grabadores, el nuevo método permitia hacer copias sin
la necesidad de un dibujo previo y la inexorable interpretacion subjetiva del dibujante.

La fotografia se consolidé como la forma mas objetiva de reproduccién fidedigna de la obra de
arte. Ejercia su funcién en dos sentidos: permitia acercar el conocimiento de edificios, paisajes y
obras de arte ubicados en lugares remotos a un amplio sector de la sociedad, y servia de recuer-
do de las obras ya conocidas. Por este medio se dieron a conocer las obras de los grandes nom-
bres de la pintura, entre ellos Francisco de Goya, cuyas reproducciones fotograficas empezaron
a hacerse accesibles a partir de 1860.

Para las revistas ilustradas la reproducciéon fotografica significé un gran adelanto y un ahorro
econdmico. Grabado y fotografia coincidirdn durante un tiempo. No fue raro el uso de la foto-
grafia o de su negativo, trasladada a la plancha de madera, como dibujo de partida para realizar
un grabado. Finalmente la fotografia se impuso y el grabado quedé limitado al campo de lo artis-
tico.

La llustracion espafiola y americana empezd a utilizar fotografias en septiembre de 1883, y su
primera fotografia en color data de 1888. La aplicacion de la técnica del fotograbado durante los
Ultimos afios del siglo coincidié con el maximo esplendor de la revista y sus tiradas mas abulta-
das. A diferencia de otras revistas ilustradas, era norma en esta publicacion expresar el nombre
del fotdgrafo en los pies de las fotografias . Entre estos nombres se encuentra la figura destaca-
da de Jean Laurent.

Se expone como ejemplo el nimero 11 (1981) de La llustracion; contiene la reproduccién de la
pintura de Goya Retrato de la familia de Carlos IV, en un grabado que toma como base la foto-
grafia realizada por Jean Laurent.

Jean Laurent (1816-1886) fue el fotégrafo que mas contribuyd con su enorme actividad a la
difusién internacional de la figura de Goya. Llegd a Madrid en 1843, donde instala su estudio con
éxito, y a los pocos afos es nombrado fotégrafo de la Reina Isabel Il. Habil empresario y genial
publicista, consigue el permiso real para lucir dicho titulo en el disefio de su marca comercial.
Pronto se convertira en el fotdgrafo mas popular del pais y conseguira crear un comercio foto-
grafico que no existia en Espaia.

Uno de los primeros objetivos de Laurent fue el de fotografiar, por iniciativa propia, los monu-
mentos y colecciones de arte museisticas. Realiza en el Prado una coleccién de seiscientas placas
aproximadamente, ademads de otras colecciones publicas y privadas, como la Academia de Bellas
Artes de San Fernando, los Reales Sitios, o el Museo Arqueolégico.

El establecimiento J. Laurent & Cia ., creado en 1863, exploté durante tres décadas casi en exclu-
sividad la reproduccién de obras artisticas de la peninsula. El archivo de Laurent, con mas de
10.000 negativos fotograficos, fue adquirido por el Ministerio de cultura en 1975 y se conserva
en el Instituto de Patrimonio Cultural de Espafia.

Laurent fotografié numerosas pinturas de Goya. Ademds de las obras pertenecientes a coleccio-
nes publicas, destacan la serie de cuadros del palacio de La Alameda de los Duques de Osuna y
las Pinturas Negras en las paredes de la casa de Goya conocida como La Quinta del Sordo.

Estas fotografias fueron realizadas hacia 1874 con gran dificultad técnica por los problemas de
iluminacidn. Iban destinadas a una monografia que luego no se publicd. Las imagenes tienen un
gran valor documental porque permiten apreciar el estado original de las pinturas antes de ser
trasladas al lienzo, asi como las modificaciones producidas en sucesivas restauraciones.



Los criticos en el inicio del siglo XX: Valerian von Loga y Calvert

La reputacidn de Goya se extendid por otros paises europeos, a la vez que el auge del Impresionismo abria
nuevas perspectivas de investigacion. Se apreciaron nuevos aspectos como el tratamiento de los colores
puros, los efectos brillantes, la importancia del movimiento en las composiciones. Estos temas fueron
desarrollados por una serie de criticos que juzgaron la obra de Goya en términos decididamente impresio-
nistas.

El hispanista aleman Valerian von Loga (1861- ) fue uno de los primeros en vivificar la figura de Goya en
Alemania, gracias a su conocimiento del Impresionismo francés.

Loga era historiador del arte y conservador del Museo de Berlin. Destaco en este campo su labor de clasifi-
cacion de la coleccién de grabados y dibujos del Kupferstichkabinett, la coleccidén grafica mas grande de
Alemania. Sintié siempre gran atraccion por Goya y por Espafia, hecho que le llevé a realizar varios viajes a
la Peninsula Ibérica, y a conocer de primera mano la obra de Goya no solo en los museos de Madrid sino
también en su Aragdn natal. Reunié una coleccién de aguafuertes de Goya que en parte dond al Kupfersti-
chkabinett.

Como especialista de pintura espafiola de los siglos XV al XVIII publicé diversas monografias sobre Veldz-
qguez y un vasto estudio sobre la pintura espafiola. Pero su obra mds importante es Francisco de Goya
(Berlin, 1903), una de las primeras monografias cientificas de gran calado sobre el pintor publicadas fuera
de Espafia.

Loga considera a Goya un precursor de los impresionistas. Relaciona su estilo artistico con la practica de
pintar al aire libre, no solo los bocetos sino también la terminacién del cuadro. Solo asi podia conseguir
determinados efectos de luz. También opina que trabajaba con la misma rapidez que los impresionistas,
destacando la maestria que habia detrds de todas esas pinceladas tomadas de la naturaleza, «utilizaba
solamente unos cuantos colores, pero lo hacia sin mezclarlos, con un toque magistral, tal como hicieron
mas tarde los puntillistas».

La obra incluye un extenso y razonado catdlogo, hace importantes aportaciones documentales y da a co-
nocer una serie de cartas desconocidas de Goya. Contiene ademas 85 ilustraciones, realizadas mediante la
técnica del heliograbado, que dotan a la obra de una gran calidad.

El texto fue traducido al espaiiol y publicado en seis nimeros de la revista La Espafia Moderna de 1909. La
obra tuvo una segunda edicion en 1921.

GOYA |

POR

VALERIANO DE LOGA

(CONTINUACION)

dichada época de su
En la, para Goya, tan da 6p s
woloca Triarte (1) su famoso episodio con la duquesa de Alba,
que, & pesar do la erudita Tefutacién de los autores osp
tan arraigado esté en ¢l piblico y en las literaturas extran:

joras.

D.® Maria Teresa Cayetana de Silva y Toledo, XIIT con-

desa dugquesa de Benavente y de Alba, era sin duda una dama
tan excéntrica como bella. Su nombre le ha hecho inmortal
Rafael, En efecto; poseia la tablite ovalada de la Sagrada Fa-
rmitage do San Petersburgo cuenta hoy como su

55 e
Ees bia que un Virrey de Napo-

mnés preciado tesoro. La valiosa tal
Jos llevé & Espafia, faé rogalada, segiin so ouenta, por la du-
quess, en un momento de loca prodigalidad, & su oirajano, re:
galo de que pronto se arrepintid y que, segiin so susurraba en
la corte, hubo de expiar con la muerte. La entusiasta amante 4
de las artes hizose retratos por Goya varias veues,An’si unm? suE
asposo, el dilettante marqués do Villafrauca, y did al artist
brillantes muestras de favor, que también se hicieron exten-

Ia descripeion inserta mas adelante,

, & quien debemos
e e oo a, nada sabe de relaciones ilicitas.

Ia relacion de Goya con la Duques:

22. Loga, Valerian von, 1861-1918

Francisco de Goya

En: La Espaiia Moderna, ano 21 (1909): 246, p. 71-101; 247, p.15-39; 248,

p.5-31; 249, p.80-106; 250, p.38-53; 251, p.73-99.




Los criticos en el inicio del siglo XX: Valerian von Loga y Calvert . §Y.6%1 -
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Los notables avances en la fotografia de arte permitieron desarrollar un nuevo concepto de catalogo razona- AN ACCOUNT OF HIS LIFE
AND WORKS BY ALBERT F.

do que ofrecia entradas y reproducciones de la obra completa de un artista. Estos catalogos se dirigian a un
. . L . B CALVERT, WITH 612 RE-
publico general, mas que a los especialistas. La obra de Albert Fréderick Calvert (1872-1946), Goya: an ac- PRODUCTIONS FROM HIS
count of his life and works, se enmarca dentro de este tipo de publicaciones. PICTURES, ETCHINGS, AND
LITHOGRAPHS

Calvert era un ingeniero de minas inglés, ademas de gran viajero. Escribio diversos libros sobre Espafia, reuni-
dos por el editor John Lane para formar la llamada Spanish Series. Entre ellos se encuentra la obra dedicada a

Goya.

El volumen contiene la biografia del pintor y un completo catdlogo, acompafiado de 612 ilustraciones foto-
graficas, que son su mayor aportacion. Algunas son fotografia de Laurent que se reproducen como documen-
tos originales. Aunque el texto esta desprovisto de andlisis critico, este catalogo tuvo una gran importancia
en la difusion del conocimiento de Goya, especialmente en el ambito anglosajon, y como tal fue reconocido
por August Mayer en su gran obra sobre Goya (1923). 5

23. Calvert, Albert Frederick, 1872-1946

LONDON: JOHN LANE, THE BODLEY
. . tl H
Goya : an account of his life and works / by Albert F.Calvert, . NEW YORK: JOHN LANE COMPANY MCMEX:I?jl?

with 612 reproductions from his pictures, etchings and
lithographs

London : John Lane : Bodley Head, 1908




Los criticos en Aragén: Gascon de Gotor y Valenzuela La Rosa

Los criticos aragoneses también demostraron interés por el mas universal de los artistas nacidos
en su tierra.

Uno de los testimonios mas conocidos es el de los hermanos Anselmo y Pedro Gascon de Gotor,
considerados los padres de la historiografia artistica local. En su obra Zaragoza artistica, monu-
mental e histérica (1890) dedicaron un apartado a Goya. El texto, basado en las Noticias biogrdfi-
cas de Francisco Zapater, rechaza la imagen fantasiosa e inventada de algunas biografias falsas y
revindica el Goya mas realista y conservador. El articulo reproduce por primera vez el retrato del
duque de San Carlos, que en esta época se encuentra en la Casa del Canal Imperial de Aragdn. Re-
conoce la magistral genialidad del artista, sin embargo omite las referencias a una de sus principa-
les creaciones en suelo aragonés, como son las pinturas de la Cartuja de Aula Dei, que solo se men-
cionan en una breve alusion a los frescos de la pared del templo.

Anselmo Gascén de Gotor reivindica la figura del pintor en otro articulo aparecido en la revista
Museum con el titulo «Goya y Zaragoza». El texto relaciona las diversas iniciativas llevadas a cabo
por instituciones y particulares para vincular la figura de Goya a Aragdn y proyectar su imagen de
aragonés universal. Se encuentran entre estas iniciativas el proyecto museistico en la casa natal
de Goya en Fuendetodos, las peticiones para trasladar sus restos desde Burdeos, las propuestas de
la Asociacién de Arquitectos de Zaragoza para construir un gran monumento conmemorativo en la
ciudad, y la recién inaugurada Sala Goya del Edificio de Museos (actual Museo de Zaragoza), ejem-
plo de una nueva politica que apostaba decididamente por incrementar la obra de Goya en Ara-

gon.

24. Gascon de Gotor, Anselmo, 1865-1927

"Goya y Zaragoza"
En: Museum, IV (1914), p.434-440

AUTO-RETRATO DE GOYA

MUSEO PROVINCIAL DE ZARAGOZA

GOYA Y ZARAGOZA

HACE algin tiempo que ¢n mi ciudad
querida vuelven a preocuparse de la
deuda contraida ante el mundo, de honrarse
a si misma honrando a un hijo al que, a me-
dida que el tiempo avanza, las naciones
todas, le dedican mayores elogios, de paso
que cotizan en alza sus obras descadas con
avidez: un Museo sin un Goya desmerece.
Hace veintidos o veintitres aiios si alguno

pinturas en telas y en muros, que si ¢l sutli-
me sordo retornara a la vida posiblemente
haria algan desaguisado.

Cuando en el afio de 1888 el Ayuntamien-
to de la Inmortal ciudad me pensiond, en
aquella casa no existia un retrato del tan
eminente pintor; en el saloncito de sesio-
nes habia retratos magnificos pintados por
Pradilla, de nuestros reyes Alfonso I el Ba-
tallador, reconquistador de Zaragoz, y de

pensaba en cl coloso de Fuendetodos, salvo
honorables excepciones, era ante un lienzo
con pintado personaje que por vestir casaca
y ser roja la preparacién de la tela, la fanta-
sia la achacaba al gran maestro, no como tri-
buto de admiracién y si con vistas al nego-
cio. Aun, en nuestros dias, suefian algunos
con la posesién de un Goya y sc descubren

434

Alonso V, gran protector de las Bellas Artes;
y junto a ellos, héroes de los Sitios evocados
por el pincel de Unceta.

El pensionado pensé en Goya, y una de
las copias de reglamento presentada fué el
retrato, tan popularizado, debido al notable
retratista D. Vicente Lépez; mis aun cuando




Los criticos en Aragén: Gascon de Gotor y Valenzuela La Rosa

El jurista, periodista y pintor José Valenzuela La Rosa (1878-1957) es autor de uno de los primeros
estudios dedicados a la serie de pinturas sobre la vida de la Virgen en la iglesia de la Cartuja de
Aula Dei. Estas pinturas habian permanecido casi en el desconocimiento total, en gran parte debi-
do a su mal estado de conservacidn y en parte por las dificultades para acceder a los murales. Al-
gunos criticos las habian calificado erroneamente como frescos, en lugar de pinturas al dleo direc-
tamente sobre el muro. Este hecho podria explicar que no fueran consideradas obra del aragonés.

El conde de la Vifiaza hizo una primera mencién en su obra sobre Goya. La restauracion realizada
hacia 1903 por los hermanos Buffet invitd a acometer nuevos estudios.

El articulo de Valenzuela La Rosa, publicado en 1903 en la Revista Aragon demuestra la autoria de
Goya por el propio estilo pictérico, ademas de aportar algunos datos documentales.

El autor hace referencia a la faceta innovadora e impresionista de Goya al comentar el asombro
que produjo a los restauradores «encontrar afinidades extraias entre el viejo maestro y muchos
autores modernos que se vanaglorian de haber conquistado procedimientos de absoluta originali-
dad»

La descripcidn detallada de cada uno de los cuadros viene acompafiada de cuatro fotografias, rea-
lizadas con esfuerzo por primera vez, de la Adoracion de los Reyes Magos, la Circuncision y la Puri-
ficacion. Estas fotografias tendran gran trascendencia en la difusion de las pinturas y en los estudios
posteriores de Goya.

25. Valenzuela La Rosa , José, 1878-1957

"Pinturas murales de la Cartuja de Aula Dei"

En: Revista de Aragon, 4 (1903), p.103-110; 215-220

Pinturas murales de la Cartuja de Aula Dei

“La Circuncision,, (fra gmento)

S Purificacion,,

Fot
otograbados de Furnells. Fotografias de J. Ribera Taléns,




Goya impresionista: Aureliano de Beruete

2 retratos

Aureliano de Beruete y Moret (1876-1922) fue el critico
gue hizo un examen mas concienzudo de las obras de Go-
ya con la intencidn de apreciar su técnica impresionista.

Beruete era hijo del famoso pintor paisajista del mismo
nombre. Su entorno familiar y su esmerada educacion en
la Institucién Libre de Ensefianza le permitieron tener una
mente abierta y estar familiarizado con las técnicas pictéri-
cas del impresionismo.

La obra Goya, pintor de retratos contiene la descripcion de
283 retratos, presentados cronoldgicamente, atendiendo
a su evolucion técnica y estilistica. Beruete identifica tres
etapas en la pintura de Goya, que se definen por una pale-
ta de colores progresivamente simplificada y por la forma
de la pincelada. En la ultima etapa considera a Goya un
pintor plenamente impresionista. La pincelada amplia ha
sido sustituida por pequefias pinceladas separadas, para
que sea el espectador quien mezcle los colores en su reti-

na, tal como haran los impresionistas muchos afios después. «Esta técnica... no es a mi juicio sino el origen
de toda una escuela que se desarrollé muchos afios mas tarde y que con el nombre de impresionismo pri-

mero, y de puntillismo después, aspiraba a evitar los planos de color de un cuadro y hacer que veamos la
pintura como vemos al natural, descompuesto en multitud de matices».

Este detallado analisis marcara un considerable avance en la critica y sera la mayor aportacién a la obra de

Goya desde la dptica del impresionismo. Muchos criticos posteriores han hecho suyas las opiniones de

Beruete. El éxito de la obra hizo preciso reeditarla en 1918 y fue traducida al inglés en 1922.

LAMINA 92

La librera de la calle de Carretas.
(Pig. 68)

El conde de Ferndn Niifiez.
(Pig.96)

26. Beruete y Moret, Aureliano de, 1876-1922
Goya: pintor de retratos

Madrid : Blass y Cia, 1916

TEXTO COMPLETO
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Goya impresionista: Aureliano de Beruete

La obra tuvo su continuidad en otros dos trabajos de Beruete, dedicados a otras dos
facetas del artista, Goya, composiciones y figuras (1917) y Goya grabador (1918). Pre-
tendia formar una trilogia a modo de catalogo integro de la obra pictérica y grafica
de Goya. Los tres tomos constituyen el mas completo estudio consagrado a la obra
de Goya hasta el momento.

En 1928 se hizo una nueva edicidn que reunia las tres obras, compendiadas por F. J.
Sanchez Cantdn. Reducida la edicion en lo fundamental, se actualizaron algunos da-
tos, se rectificé el catdlogo de acuerdo con los ultimos hallazgos y se incluyeron algu-
nas imagenes inéditas.

Beruete fue el primer historiador del arte que accedié a la direccion del Museo del
Prado tras una larga serie de directores pintores. Durante su mandato se dio gran
importancia a la actualizacién de los inventarios del Museo —que dieron como resul-
tado un nuevo catdlogo— v a la difusidn de las colecciones a través de publicaciones
de calidad gréfica, de las que es un buen ejemplo la obra expuesta, Album de la gale-
ria de pinturas del Museo del Prado.

La obra contiene, entre otras joyas de museo, ocho famosas pinturas de Goya repro-
ducidas en color y encartadas, cuyos comentarios fueron realizados por el propio
Beruete.

Estas imagenes son las reproducciones en color mas antiguas que conserva la Biblio-
teca Universitaria de la obra pictérica de Goya.

27. Beruete y Moret, Aureliano de, 1876-1922

Album de la galeria de pinturas del Museo del Prado, Madrid / Introduccion histérica y texto
explicativo de A. Beruete y Moret... y Augusto L. Mayer... Traduccion del Dr. Domingo Miral

y Lopez...

RIA DE PINTURAS

DEL

ISEO DEL PRADO

MADRID

ODUCCION HISTGRICA ¥ TEXTO EXPLICATIVO
DE

Ty 5
RUE E Y MORET 1 v AUGUSTO L. MAYER

DIRECTOR DE LA PINACOTECA
ANTIGUA DE MUNICH

GO MIRAL Y LOPEZ

LA LITERATURA Y DE LAS ARTES

Barcelona : Labor, 1926



Los grabados de Goya : reproducciones facsimiles

Los grabados de Goya tuvieron gran éxito en Europa y se difundieron rapidamente. De
hecho, durante afios Goya fue mas conocido por sus aguafuertes que pos sus pintu-
ras. Tal como comenta Yriarte «Tan solo el aguafuerte ocupa su verdadero lugar entre
los aficionados; sus aguafuertes han tenido una enorme importancia y han merecido
la gran reputacion que Goya ha alcanzado en Inglaterra, Alemania y Francia»

La Biblioteca de la Universidad de Zaragoza conserva en su coleccidon de grabados las
primeras ediciones de los Caprichos (1799), Desastres (1863) y Disparates (1864).

También se encuentran entre sus fondos notables ediciones facsimiles, entre las que
destacan las realizadas en Munich por la editorial alemana Hugo Schmidt. Los estudios
de von Loga, August Mayer y otros criticos habian creado en Alemania un renovado
interés por la obra grafica de Goya. Para dar respuesta a una creciente demanda, la
editorial alemana publicé entre los afios 1921 y 1923 ediciones facsimiles de las series
completas de los Caprichos, Desastres, Disparates y Proverbios, en un formato de gran
calidad que nos permite apreciar el desarrollo alcanzado por la industria editorial ale-
mana del libro de arte en los inicios del siglo XX.

Se utilizé la técnica del heliograbado, procedimiento que conseguia reflejar las calida-
des de la tinta y el semitono del aguatinta. La impresion, sobre papel sin desbarbar,
mantiene la huella de la plancha como en el original. Se hicieron ediciones numeradas
de 500 ejemplares para cada una de las series.

La serie correspondiente a los Caprichos fue prologado por Valerian von Loga, mien-
tras que las otras tres estuvieron a cargo del historiador del arte Hugo Kehrer.

PSR |

28. Goya, Francisco de, 1746-1828

Caprichos / von Goya. Mit einem Geleitwort von Valerian von Loga
Miinchen : Schmidt, 1922

83 reproducciones facsimiles en huecograbado

Ejemplar n° 141 de una tirada de 500 ejs.



Los grabados de Goya: reproducciones facsimiles

¥ —fol25~

TAUROMACHIA

VON

FRANCISCO DE GOYA

43 FAKSIMILE-WIEDERGABEN
IN KUPFERTIEFDRUCK

HERAUSGEGEBEN VON

HUGO KEHRER

HUGO SCHMIDT VERLAG MUNCHEN

o

Los
Desastres

De La Suerra
Soya
Buweiundachisig Fakfimile-
Wiedergaben in Kupfertiofdrack
nach de; gsdracken

4, e
Hupferftichkabinetts in Berlin.
Herausgegeben von Hugo Kehirer

Hdnchen 7927
Hago Schmidt Verlag

29. Goya, Francisco de, 1746-1828

Los Desastres de la Guerra / von Goya; herausgegeben von Hu-
go Kehrer

Miinchen : Hugo Schmidt, 1921

82 reproducciones facsimiles en huecograbado

30. Goya, Francisco de, 1746-1828

Proverbios / von Goya; herausgegeben von Hugo Kehrer
Miinchen : Hugo Schmidt, 1920

21 reproducciones facsimiles en fototipia

31. Goya, Francisco de, 1746-1828

Tauromachia / von Francisco de Goya; herausgegeben von Hu-
go Kehrer

Miinchen : Hugo Schmidt, 1923

43 reproducciones facsimiles en huecograbado



LAMINA 36

Los grabados de Goya: reproducciones facsimiles

La obra Goya Grabador de Aureliano de Beruete, tercer volumen dedi-
_ R.43.423-

cado al estudio del artista, es un compendio de su inmensa obra graba-
da que incluye algunos grabados inéditos, 0 muy poco conocidos hasta

GOYA

el momento.
grabador Para Beruete los grabados marcan aun mdas que su pintura el genio
P creador de Goya. Siguiendo su linea de interpretacidon en términos im-
A de Beructe y Mogste. presionistas, vera en la rapidez de la mirada la cualidad dominante de
;’m su obra grabada, «la presteza de ver, en la que no se percibe la correc-

L00P | -
2[ ens
P s i

< ciéon del dibujo sino la vida, el movimiento y el caracter».
BT i ' Desde el punto de vista de la técnica, destaca la combinacion de agua-
ontinuacién de Goya, pintor de refratos
y Goya. Composiciones y figuras.)

fuerte y aguatinta como una caracteristica exclusivamente suya y origi-
nal. Su necesidad creadora necesitaba procedimientos rdpidos y el
aguafuerte requeria cierta lentitud, por lo prolijo del rayado y por las
sucesivas veces que hay que someter la plancha a la accién corrosiva

MCMXVIll %
Blass y Cfa., San Mated, 1 - Madrid

del acido. «El aguatinta sustituye los efectos del claroscuro y juegos de

luz de un modo completo y logra la mancha, eterna preocupacidén de
Goya, de un modo completo y admirable»

Las 290 obras resefiadas, a modo de catalogo razonado, se clasifican
segln el esquema tradicional en obras religiosas, copias de Veldzquez,
Caprichos, Desastres, Disparates, Tauromaquia, obras sueltas y litografias. Contiene reproducciones de 130 de ellas, sien-
do las de los Caprichos a tamafio original.

La Biblioteca Universitaria cuenta ademas con un facsimil de los Caprichos de valor singular, por haber sido realizada, en

7/54/7/ /4/4//7 s et )’

1996, a partir del ejemplar de la primera edicidon de 1799 que conserva la propia Biblioteca .

Los Caprichos

32. Beruete y Moret, Aureliano de, 1876-1922
Goya grabador
Madrid : Blass y Cia, 1918 TEXTO COMPLETO
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Goya expresionista: August Mayer

Goya ejercié gran influencia en los pintores expresionistas de inicios del siglo XX. Kan-
dinsky, Klee, Max Ernst, o Munch manifestaron haberse inspirado en su obra. El interés
mostrado por los artistas y criticos de expresionismo hizo que surgieran interpretacio-
nes del genial aragonés en este campo.

El primer critico que considerd la obra de Goya en términos expresionistas fue el histo-
riador del arte e hispanista aleman August Mayer (1885-1944). Ademas de numerosos
articulos sobre Goya, escribié un libro de trascendental importancia, Francisco de Goya
(1922), que pretende ser el primer catalogo razonado completo de la obra de Goya.
Este gran trabajo contiene la biografia del artista, un estudio critico en sus dos facetas
de pintor y grabador, un catalogo critico que incluye por primera vez una exposicién
integral de las fuentes informativas y 434 ilustraciones.

El catalogo critico sigue el mismo esquema que la obra de von Loga para facilitar esta-
blecer comparaciones, convirtiéndose en un esquema habitual en catdlogos posterio-
res. Divide la obra del pintor en cuatro apartados: pinturas, dibujos, aguafuertes vy lito-
grafias.

En opinién de Mayer, Goya une expresionismo e impresionismo. Destaca su caracter
impresionista al suprimir todos los detalles no esenciales y reproducir el mundo real tal
como queda reflejado en la retina que lo contempla. En su faceta expresionista destaca
la fuerza expresiva del movimiento que revela la vida interior de los personajes, «sus
personajes nunca estan quietos, siempre tienen en sus manos un abanico o una lira,
una partitura musical o una carta... la actividad como tal se convierte en el punto mas
importante de la composicion».

Francisco de Goya / Augusto L. Mayer ; tra-
duccidon de Manuel Sanchez Sarto

Barcelona [etc.] : Labor, 1925

Esta nueva perspectiva de la obra de Goya llevé a Mayer a revalorizar algunas obras que
adquirieron nueva importancia, en la medida que reflejan lo mas valioso, que es la ex-
presion del sentimiento. Tal sucede con los Caprichos, y todavia mas en los Disparates,
«donde el efecto del expresionismo de Goya tiene una fuerza mucho mayor»; también
en la serie de Pinturas negras, que segin Mayer «constituyen el documento mas impor-
tante del ideal artistico de su vejez». A su vez, Ma-
yer se aleja de las interpretaciones politicas o mi-
toldgicas de otros criticos.

La obra tuvo gran repercusién y se hicieron tra- ¢ HIOLISTO L. MAYER

8 8@

ducciones al inglés y al espafiol que contribuyeron
a aumentar su influencia fuera del dmbito aleman.

FERANCISCO

U GOYA

TRADUCCION DE
MANUEL SANCHEZ SARTO

33. Mayer, August Liebmann, 1885-1944

EDITORIAL LABOR, S. A.
BARCELONA - BUENOS AIRES
1925




Goya expresionista: August Mayer

Francisco de Goya. Capricho n2 16
Dios la perdone. Y era su madre
«La cocotte se aparta de su madre, que le pide limos-
na, reveldndose la violencia del desaire y el grado de
intensidad de esta repulsién interior y exterior por
medio de la forzada posicién de los pies»

A. Mayer

Francisco de Goya. Desastre n2 5,

Y son fieras

«El expresionismo de Goya produce un efecto

mas conmovedor en los Desastres de la Guerra...

El artista sabe dar una estructura totalmente hu-

mana a las terribles escenas de la guerra de la

Independencia que el vio en su patria aragonesa»
A. Mayer

BERNARDINO DE PANTORBA

GOYA

ENSAYO BIOGRAFICO Y CRITICO

34. Pantorba, Bernardino de, 1896-1990
Goya . ensayo biogrdfico y critico

Madrid : [s.n.], 1928 (Imp. Zoila Ascasibar y
Compaiiia)

IMPRENTA ZOILA AfCA/IBAR Y C*
Martin de los Heros, 65
Madrid

En Espafia las teorias de Mayer fueron seguidas por Bernardino de Pantorba, quien en su
obra Goya: ensayo biogrdfico y critico (1928) cita las conclusiones de Mayer. Describe una
evolucidn de su pintura que en los Ultimos afios del siglo XVIIl acentla los valores impresio-
nistas. A partir del siglo XIX anuncia un nuevo rumbo mas personal y profundo. «Si en la
anterior abundan las obras de encargo y no escasean las pintadas de un modo insincero,
en esta todo es sinceridad, impulso propio...Su realismo exacerbado entré en los dominios
del impresionismo y del expresionismo».



El primer Centenario de Goya: nuevas aportaciones documentales

El primer centenario de la muerte de Goya en 1928 seiald un hito en la historia de los estu- e
dios goyescos. Se celebrd una gran exposicidén en el Museo del Prado y se publicaron muchos

trabajos, como se refleja en el catdlogo de la Biblioteca Universitaria.

Una de las publicaciones mas interesantes del Centenario es la obra del historiador y critico
del arte Joaquin Ezquerra del Bayo La duquesa de Alba y Goya, tanto por su valor documental
como por sus sugestivas interpretaciones.

Contiene las biografias del pintor y la duquesa, centradas en su relacion mutua, asi como nu-
merosos pasajes y anécdotas del entramado social en la Corte de Carlos IV narrados con gran
precisién y sencillez. El aspecto mas interesante de este estudio reside en los numerosos nue-
vos datos que aporta, extraidos durante diez afios en la investigacion de archivos y en el andli-
sis de cuadros y dibujos de Goya. Estas aportaciones eruditas convertiran el texto de Ezquerra
en un referente para muchos criticos posteriores.

LA DUQUESA DE ALBA, PEINANDOSE.
DIBUJO A TINTA DE CHINA, POR GOYA.
Bibllateca Nacional.

El volumen viene acompainado de reproducciones de obras de Goya y otros documentos grafi-

cos relacionados con la vida de la Duquesa de Alba.
Desde el rigor de la investigacidn histdrica, el autor explica que la naturaleza de las relaciones

de Goya con la Duquesa de Alba: «a las que la malicia atribuye un matiz mas vivo que el de la
amistad, ni adn siendo cierto, suele dejar testimonios precisos, sino sospechas, vaguedades y
contradicciones. Nada perfectamente definido». Considera que los mejores testimonios de
esta relacién se encuentran en los propios documentos graficos en los que el pintor expresé
sus sentimientos y «en ultimo caso, el lector, al que se presentan integros los datos recogidos, 35. Ezquerra del Bayo, Joaquin, 1863-1942

ien toca formar juici re ciertos extremos». S , , .
€s a quien toca formar juicio sobre ciertos extremos La duquesa de Alba y Goya : estudio biogrdfico y artistico

Madrid : Libreria de Ruiz Hermanos, 1928



El primer Centenario de Goya: nuevas aportaciones documentales

Con la celebracidn del primer centenario se iniciara en Espafia un verdadero interés comer-
cial por la obra grabada de Goya. Con el fin de ayudar a los coleccionistas a identificar las
diferentes tiradas de las cuatro principales series de grabados, el librero y bibliéfilo madrile-
fo Pedro Vindel publicé el catalogo Los Caprichos, La Tauromaquia, Los Desastres de la Gue-
rra, Los Proverbios, de Francisco Goya: Descripcion de las diversas tiradas hechas hasta
nuestros dias, con los precios que alcanzan en la actualidad.

El mismo librero anticuario advierte al lector de sus licitas intenciones comerciales, «evitar,
en lo posible, el que siendo hoy muy pocos los que las conocen, y grande la demanda que
en la actualidad existe de estas series, se vendan (o intenten venderse) tiradas modernas,
haciéndolas pasar por antiguas.»

Reune treinta y una laminas de reproducciones facsimiles de las portadas de las series. Tam-
bién incluye algunas reproducciones de grabados para que el coleccionista aprecie las dife-
rencias de impresion entre la primera tirada, cuando todavia no se ha desgastado el cobre y
las Ultimas, cuando las planchas estdn mas desgastadas.

El catdlogo proporciona para cada tirada informacién sobre el numero de ejemplares, la en-
cuadernacién, la calidad del papel utilizado, y otros datos eruditos, corrigiendo algunos
errores que circulaban como ciertos en repertorios acreditados. Ademas tiene la particulari-
dad de indicar el precio de adquisicion. En Espafa no habia tradicién de publicar catalogos
comerciales o de subastas publicas de obras de arte en los que figuraran los precios de ven-
ta. La obra de Vindel supo llenar esa carencia.

Liaviva V. Y

i by qee ////& SerIt.
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Reproduccién de la limina 32 de Los Caprichos, hecha de un ejemplar de tirada moderna en que se ven los estragos que
ido 1a plancha.

Ea etz (Coleccién del autor).

36. Vindel, Pedro, 1891-1943

Los caprichos ; la tauromaquia ; los desastres de la guerra ; los proverbios de
don Francisco Goya : descripcion de las diversas tiradas hechas hasta nues-
tros dias, con los precios que alcanzan en la actualidad

Madrid : Libreria de Pedro Vindel, 1928
TEXTO COMPLETO
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El Centenario de Goya. Difusién de grabados y litografias

Uno de los proyectos mas notables llevado a cabo por la Junta Nacional del Centenario para
divulgar la obra de Goya fue la publicaciéon de Grabados y litografias de Goya: notas historico
-artisticas. Su finalidad era ofrecer un catadlogo completo de la obra grabada y litografiada
por Goya durante cincuenta afios, considerando que era «la mas varia del glorioso artista y
donde su imaginacion volé con mas libertad».

El critico y coleccionista Pedro Mi-
guel Artifiano, en su papel de secre-

Grabados y Litografias

DE tario de la Junta, escribié una
GOYA «Advertencia sobre la edicién» en la
. que expresa el propdsito del proyec-
Nots Histriesartsicas to editorial: «ha sido preocupacion

per
MIGUEL VELASCO Y AGUIRRE

de la Seccibn de Bellas Artes

7 el Gobierno, que su obra, vibrante

constante de la Junta designada por

de emocién y de belleza, llegue des-

de las clases mas altas hasta las mas
populares en la misma forma conce-

Talleres ESPASA-CALPE, S. A.
Rios Rosas, 24.- Madrid

bida por el autor inmortal». La pro-
pia Junta Nacional del Centenario
subvenciond la publicacién para que su precio reducido la hiciera asequible a un amplio sec-
tor de la poblacion.

La obra reproduce 288 grabados, once de los cuales eran inéditos (7 corresponden a la Tau-
romaquia y 4 a los Disparates). Estan organizados siguiendo las tradicionales secciones de
Aguafuertes primitivos, Caprichos, Desastres de la Guerra, Tauromaquia, Disparates, Obras
sueltas de distintas épocas y Litografias.

Todas las reproducciones conservan las dimensiones de los originales y fueron hechas en

fotograbado. El papel cuché que se utilizd, expresamente fabricado por Papelera Espaiola,
es otra muestra del esmero con el que fue realizada esta edicion.

Precede a las reproducciones un breve estudio o «Noticias histérico-artisticas» de Miguel
Velasco y Aguirre, gran especialista en grabado y colaborador en la seccién de Bellas Artes
de la Biblioteca Nacional, donde se explican las respectivas tiradas de cada grupo de graba-
dos realizadas hasta el momento. El texto es por tanto un repertorio bibliografico completo
de las diferentes ediciones de grabados, de gran utilidad para los estudiosos de Goya, que
complementa el repertorio realizado por Pedro Vindel (expuesto en la vitrina anterior) apa-
recido este mismo afio.

Este texto de Velasco y Aguirre fue utilizado, con algunas variantes, para ilustrar el catdlogo
de la exposicidn sobre Goya organizada el mismo afo por la Sociedad Espafiola de Amigos
del Arte.



El primer Centenario de Goya. Difusién de grabados y litografias

37. Velasco Aguirre, Miguel, 1868-ca. 1960
Grabados y litografias de Goya : notas historico-artisticas...

Madrid : [s.n., 1928] (Talls. Espasa-Calpe) = TEXTO COMPLETO
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El primer Centenario de Goya: difusién de dibujos

El estudio de los dibujos de Goya se vio favorecido por la celebracién del primer Centenario con im-
portantes aportaciones documentales, ente las que destaca la edicidn de J. F. Sdnchez Cantdn y Fé-
lix Boix sobre los dibujos inéditos conservados en el Museo del Prado.

La rica coleccidn que poseia el museo en esta época era de 472 ejemplares, algo mas de la mitad de
los conocidos en ese momento. Son dibujos muy acabados, no simples bocetos para la preparacion
de sus cuadros o grabados, que definen la personalidad del artista tanto o mas que las obras realiza-
das en otros medios de expresidon. Una parte importante procedian de la coleccién de Valentin Car-
derera, y otra de la coleccién de Roman Huerta, ambas adquiridas por el museo en la segunda mitad
del siglo XIX. Hasta entonces no habian sido catalogados, ni tan siquiera habian sido expuestos, y
muchos permanecian inéditos.

Con la intencién de darlos a conocer, el museo los instald
en unas salas especiales — a pesar del riesgo que suponia la
exposicion permanente para su conservacion— y llevé a
cabo los trabajos de catalogacion. A su vez, el Patronato
del Museo del Prado decidié su publicacidn integra, bajo la
direccion de Sanchez Cantdn, que en este momento era
subdirector del Prado. El presente volumen Cien dibujos
inéditos... debia ser la primera entrega.

La obra introduce un primer intento de clasificacion de los
dibujos en tres secciones: dibujos para cuadros, dibujos
para grabados y dibujos sin propdsito conocido. .

Los dibujos estan reproducidos a tamafio natural y ordena-

dos cronolégicamente, en la medida de lo posible. La edi-
cion fue una importante contribucidn para el conocimiento
de esta coleccion.

/‘30“1‘4_, )ﬁw’{,h,,/mcw
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38. Museo del Prado

Goya. I, Cien dibujos inéditos / Museo del Prado [introduccion]
Félix Boix, F. J. Sanchez Canton

Madrid : Museo del Prado, 1928 (Fototipia Hauser y Menet)



El primer Centenario de Goya: difusién de dibujos

19-6-5 ; . = : _ e i
_R. 26599 e En 1796 Goya hizo un viaje a Doflana y Sanlucar de Barrame 2o ?

f— da como invitado de la Duquesa de Alba, quien habia enviu-

—Tt

CENTENARIO DE GOYA N . . . .
dado recientemente. Durante su estancia realiz6 una serie
LOS DIBUJOS DEL VIAJE de dibujos, con los que intenta atrapar para el recuerdo la
A SANLUCAR vida cotidiana de un tiempo apacible y feliz.
Algunos fueron trasladados al cobre para la serie de Los Ca-

F. J. SANCHEZ CantToN

prichos, otros aportaron algunos elementos a la serie, y otros

DE LA REAL AcavEa

ANDO, SuspmEcTOR

permanecieron al margen de los grabados.
Valentin Carderera habia adquirido una interesante colec-

cion y escribié por primera vez sobre los mismos en un ar-
ticulo publicado en la Gazette des Beaux Arts (1860), apor-

tando el primer testimonio que identifica el personaje feme-

MADRID-1925

nino con la Duquesa de Alba. En este texto se basaron otros

oo e

Fototipla do Hauser y v enet.-Madrld. et RN = SR ARG AR

criticos como Yriarte, Barcia o GOmez de la Serna. L SUSANAYILOSVIEIOS ()
Del cuaderno pequeiio. IX. LOS BUENOS DIAS.
El estudio publicado por Sdnchez Cantdn con el titulo Los ST koo Peien

(MUSEO DEL PRADO)

dibujos del viaje a Sanlucar contiene la reproduccién y co-

mentarios de 22 dibujos de los dlbumes A y B conservados
en las colecciones de la Biblioteca Nacional y el Museo del Prado.
El estudio intenta esclarecer el papel de la Duquesa de Alba y otros personajes como modelo e 39. Sanchez Canton, Francisco Javier, 1891-1971
inspiracion de los dibujos. Pero mas alla de los parecidos, lo importante para Sanchez Cantén es Los dibujos del viaje a Sanlicar : centenario de Goya
que reflejan el prototipo de lo que en la época se entendia por juvenil elegancia, que encarné en . : ;
muchos personajes femeninos de la época. Madrid : [s.n.], 1928 (Imprenta Jests Lopez)
Ademas de su contenido biografico, el autor destaca el valor de estos dibujos por su caracter sin-
gular, no solo dentro de la produccion goyesca, sino también en la historia de nuestra pintura: «El
arte espaiol siempre tachado, y no sin razén, de austero en demasia por la carencia de desnudos

e intimidades femeninas... adquiere con estos dibujos una dimensidn insospechada».



El Centenario de Goya en Zaragoza

Zaragoza fue, junto con Madrid, la otra gran capital del Centenario de Goya. Para planificar los actos
conmemorativos se creé una Junta del Centenario bajo la direccién del rector de la Universidad de
Zaragoza, Ricardo Royo Villanova. Una de sus principales actividades fue la organizacién de una serie
de conferencias divulgativas, siguiendo el modelo de las actividades de extensién universitaria. Se
desarrollaban en foros populares, como el Ateneo de Zaragoza, el Centro Ferroviario de la Unién
General de Trabajadores, el Casino Mercantil, el Teatro Cubano de Alagdn y la Agrupacion Artistica
Aragonesa.

Las conferencias eran impartidas de forma gratuita por eruditos locales, periodista, escritores o pro-
fesores de la Universidad. Dieciséis de estas conferencias se publicaron en folletos, con un mismo
formato y tirada de 1000 ejemplares. Se distribuyeron gratuitamente, motivo por el que alcanzaron
una gran difusién, siendo favorablemente resefiadas en periddicos espafioles y europeos. La Biblio-
teca universitaria conserva la coleccion completa de estas publicaciones.

Para obtener un alcance nacional, la Junta intento atraer a grandes figuras del panorama académico
y literario, pero todos declinaron por diversos motivos, con la excepcién de Ramdén Gémez de la Ser-
na, quien se trasladé a Zaragoza y a Huesca para impartir su conferencia sobre Goya y la Ribera del
Manzanares.

Una de las actuaciones mas destacadas del Centenario fue la construccion del Rincon de Goya, obra
del arquitecto zaragozano Fernando Garcia Mercadal, el primer ejemplo de arquitectura racionalista
en Espafia. Este sobrio edificio, disefiado para crear un espacio cultural en torno a la figura de Goya,
fue motivo de controversia por su disefio vanguardista, y poco después de su inauguracién se desti-
no a otros usos que desvirtuaron el sentido original de la construccion, hasta caer finalmente en el
olvido.

La Junta de Zaragoza organizd otras muchas actividades como bailes, corridas goyescas y excursio-
nes, que reflejan la visidn historicista y conservadora que tenian de Goya los miembros de la Junta.
Gracias a la presencia de Royo Villanova en la presidencia de la Junta, el Archivo Histdérico de la Uni-
versidad de Zaragoza conserva un importante fondo documental del Centenario.

El Museo de Bellas Artes de Zaragoza, sin ayuda de la Junta del Centenario, organizé una Expo-
sicion de obras de Goya y de objetos que recuerdan las manufacturas artisticas de su época. Se
reunieron piezas del Museo y objetos prestados generosamente por coleccionistas particulares
e instituciones, Para poder sufragar los gastos de la organizacion fue necesario que cada visitante
abonara el importe de su entrada.

El pequefio catdlogo que se publicd para la ocasién divide la coleccidén expuesta en tres aparta-
dos: Pinturas, Dibujos y grabados y Objetos. En las obras resenadas se encuentran ejemplares
de las cuatro series de grabados de Goya, entre
las que destacaba una primera edicion de los

o L Ganas DE GOYA Caprichos y algunas raras estampas. La seccion

e A s de objetos es la mas amplia, reuniendo una gran
FACTURAS ARTISTICAS DE SU EPOCA

e ———————— variedad de piezas de la época de Goya, como

relojes, abanicos, encajes, pinturas de marfil,
naipes, objetos de plata, etc.

40. Catalogo : exposicion de obras de
Goya y de objetos que recuerdan las ma-
nufacturas artisticas de su época /
[organizada por la Real Academia de No-
bles y Bellas Artes de San Luis en colabo-
racion con la Junta del Patronato del Mu-
seo Provincial]

MUSEO DE BELLAS ARTES

ZARAGOZA, 1928

Zaragoza : Museo de Bellas Artes, 1928
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41. Arco y Garay, Ricardo del, 1888-1955

Por qué Goya pinté como pinto

Zaragoza : Junta Organizadora del Centenario de Goya, 1926 (Tip. del
Hospicio)

42. Ostalé-Tudela, Emilio

Govya, las mujeres y el amor : conferencia pronunciada en el Teatro Cu-
bano de Alagon, ...

Zaragoza : Junta Organizadora del Centenario de Goya, 1926 (Tip. del
Hospicio)

43. Jiménez Catalan, Manuel, 1867-1932
Goya, grabador y litografo : conferencia pronunciada en el centro Union
General de Trabajadores...

Zaragoza : [s.n., 1928] (Tip. E. Berdejo Casafial) TEXTO COMPLETO

44. Garcia Mercadal, José, 1883-1975

Govya, pintor del pueblo : conferencia pronunciada en el Centro Mercan-
til, Industrial y Agricola de Zaragoza...

Zaragoza : Junta Organizadora del Centenario de Goya, 1928 (Tip. del
Hospicio)

45. Bagiiés, Ventura, 1880-1973

Don Francisco el de los toros : conferencia leia en el Centro Mercantil,
Industrial y Agricola de Zaragoza, el dia 4 de junio de 1926 / Ventura
Bagiiés

Zaragoza : Junta Organizadora del Centenario de los Sitios, 1926 (Tip.
Hospicio)


https://hispana.mcu.es/es/registros/registro.do?idBib=30227253&tipoRegistro=MTD

El primer Centenario de Goya: nuevos campos de investigacion

El primer Centenario de Goya abrié nuevos campos de investigacion, hasta entonces inexplorados,
gue aportaron interesantes perspectivas sobre su obra. Uno de ellos es el de las interpretaciones
patoldgicas, en las que el interés del andlisis se centra no en la obra sino en el estado mental del
artista, donde reside su fuerza creadora.

El primer analisis clinico especializado lo encontramos en un estudio del doctor Ricardo Royo Villa-
nova, Rector de la Universidad de Zaragoza, titulado Goya y la Medicina. El texto se presentd co-
mo leccién inaugural del curso académico 1927-28.

Presenta una historia médica del pintor basada en las biografias conocidas hasta entonces, en la
correspondencia de Martin Zapater y en algunos nuevos aportes documentales. Entre las afeccio-
nes que minaron la salud de Goya identifica arteriosclerosis crénica, reuma, varios episodios de
tifus, miopia y su conocida sordera contraida en la infancia. Considera que la sordera agudizé en
Goya su memoria y su percepcion visual, opinidon que ya habia expresado en época muy anterior
Cean Bermudez. Sin embargo, no encuentra ningln indicio de esquizofrenia o episodios psicéticos
«en todo pudo ser Goya precoz menos en demencia, ya que ni en la senectud, cuando muchos lo
son, él no lo fue».

Estas afecciones se patentizan en su obra, tanto en la eleccién de los temas como en la forma de
ejecutarlos, muchos de los cuales guardan una estrecha relacién con la Medicina y la Cirugia.

El texto se acompafia de una seleccion de reproducciones de obras de Goya que trataban el tema
de la enfermedad o la vejez, entre ellas el dibujo titulado «Aun aprendo», con el que el pintor, ya
anciano, nos da toda una leccién de vida.

Autores posteriores, siguiendo la linea iniciada por Royo Villanova, hicieron interpretaciones de la
obra de Goya en términos esquizoides o maniaco-depresivos que fueron ampliamente debatidos
siguiendo los nuevos avances de la psiquiatria.
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Goya y la Medicina

LECCION INAUGURAL DEL CURSO DE PATOLOGIA
Y CLINICA MEDICAS DE 1927-28

POR EL DOCTOR

R. ROYO VILLANOVA

ZARAGOZA

Tip. «La Académicas — Galo Ponte, 3y 5
1027 :

46. Royo-Villanova, Ricardo, 1868-1943

Goya y la Medicina : leccion inaugural del curso de Patologia y Clini-
ca médicas de 1927-28

Zaragoza : [Universidad de Zaragoza], 1927 (Tip. "La Académica")



El primer Centenario de Goya: nuevos campos de investigacion

Con motivo del Centenario, muchas revistas de arte publicaron nimeros especiales dedicados a
la figura de Goya. El Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones, en su primer trimestre de
1928 rendia un homenaje al pintor aragonés con un nimero especial que congregaba los traba-
jos de acreditados especialistas.

La revista era una de las principales publicaciones historiograficas de la época, que transformé
el estudio del arte espafiol utilizando la nueva metodologia de la ciencia histérica centrada en la
publicacidn de datos contrastados, en el control bibliografico sobre el objeto de estudio, en el
estudio de las fuentes documentales y finalmente en la observacion directa de la obra del arte,
en este caso a través del excursionismo. Si hasta el siglo XX la mayoria de los investigadores que
publicaban en revistas de arte eran aficionados, eruditos o coleccionistas, en el Boletin seran
sustituidos por profesionales formados en la universidad, como profesores, conservadores de
museo, arquedlogos o arquitectos.

Sus numeros se acompafiaban de abundantes fotografias que manifiestan el deseo de explicar
de manera certera la obra de arte y comprenderla dentro del marco histdrico-cultural.

El Boletin ejercié un enorme influjo, consolidandose como un verdadero foro de debate sobre el
patrimonio artistico espafiol, que ahora comenzaba su andadura.

Entre los articulos que aparecen en el nimero de homenaje a Goya mencionamos, por su espe-
cial interés, «Los goyas del Museo de Agen (Guinea)» de Elias Tormo, «Los dibujos del viaje a
Sanlicar» de F. J. Sdnchez Cantdn (publicado también en separata con el mismo titulo, obra ex-
puesta), «Los tapices de Goya en la exposicién del Centenario» de Enrique Lafuente Ferrari, y
«Las relaciones de Goya con el Banco de San Carlos» de Luis G. de Valdeavellano.

BOL: DE LA SOC. ESP DE EXCURSIONES. TOMO XXXVI.

Boletn
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Fototipla de Hauser y Menet.-Madrid.

47. "Homenaje a Francisco Goya y Lucientes , 1736-1828"
En: Boletin de la Sociedad Espariola de Excursiones.
36, Primer trimestre (1928)



El primer Centenario de Goya: revistas de divulgacion cultural

Las revistas de actualidad y divulgacion cultural se hicieron eco del primer Centenario de Goya
celebrado en 1928. Aparecieron nimeros especiales enteramente dedicados al artista y otros
gue publicaron articulos diversos sobre su vida y obra, asi como noticias relacionadas con la
conmemoracion.

Son un ejemplo los titulos seleccionados, todos ellos pertenecientes a la coleccién de publica-
ciones periddicas conservada en la Biblioteca General de la BUZ.

48. Aragon : organo oficial del "Circulo de Aragon”
Buenos Aires : Circulo de Aragon, [19207]-[193-?]
Ano X, N° 74, (1928). Numero dedicado a Goya

49. Aragon : Revista grdfica de cultura aragonesa / Sindicato de Iniciativa y Propaganda de Aragon
Zaragoza : Sindicato de Iniciativa y Propaganda de Aragon, 1925-1968
Ao IV, N° 31 (1928) Numero dedicado a Goya

50. El Ebro : revista aragonesista
Barcelona : [s.n.], 1919-1933
Ao XI, N° 134 (1928)

51. La Esfera: ilustracion mundial
Madrid: Prensa Grafica, 1914-1931
N° 745 (1928) Numero dedicado a Goya

52. Estampa : revista grdfica y literaria de la actualidad esparniola y mundial
Madrid : Suc. de Rivadeneyra, 1928-1938
Ao 1, N°16 (1928)

53. La reforma : revista nacional
Madrid : Camara Oficial de la Propiedad Urbana de Madrid, 1927-[19357]
Ao II, N° 12 (1928) Numero dedicado a Goya
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